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《红军过雪山》

舟画 说 汉 字画 说 汉 字

《图解经典》编辑部

红军过雪山，是红军长征中最艰苦的行军之一。红
军翻越的雪山，大都海拔 4000 米以上，空气稀薄，人迹
罕至，白雪皑皑，山高谷深，气候变幻无常。

1935 年 6 月，中央红军在川康边地区翻越了终年积
雪、气候变化无常的大雪山——夹金山。7月上旬，红一
方面军又相继翻越了梦笔山、长板山、仓德山、打古山等
雪山。雪山地区的行程约 31天，1350公里。

1936 年 4 月至 7 月，红二方面军（红 二 、六 军 团）翻
越了雅哈雪山、磊雪山、小雪山、茨布腊山、扎拉牙卡山、
藏巴拉雪山、东隆山、米拉山、玉龙等雪山。雅哈雪山是
红二、六军团从云南渡金沙江后北上西康甘孜途中，于
1936 年 4 月底翻越的一座大雪山，海拔 5300 米，雪峰林
立，高耸云端，金沙江、澜沧江的激流不断冲刷的峡谷陡
峭异常，很难通行。红二、六军团广大指战员以一往无
前的精神把雅哈雪山踩在了脚下。

1935年 6月至 1936年 7月，红四方面军先后翻越了
虹桥山、鹧鸪山、梦笔山、长板山、仓德山、打古山、夹金
山、格达梁子、党岭山、折多山、罗锅梁子、剪子湾山、卡
子拉山等雪山。

长征途中，广大红军指战员怀着必胜的坚定信念，
发扬不怕苦不怕死的革命精神，以坚忍不拔的顽强毅
力，克服饥饿、疲劳和寒冷等极端困难，先后翻越了 20

余座海拔三四千米以上，空气稀薄、终年积雪、高寒缺氧
的大雪山，创造了人类征服自然的伟大奇迹。

1957 年为庆祝建军 30 周年，在总政主持下，画家艾
中信应邀创作《红军过雪山》并参加《中国人民解放军建
军 30 周年纪念美术展览》，展出后入藏中国人民革命军
事博物馆。

油画《红军过雪山》，反映的是中央红军翻越第一座
大雪山、海拔 4000 多米的夹金山时的情景。蜿蜒曲折
的红军队伍，艰难地跋涉在皑皑白雪覆盖着的夹金山
上，像一座座耸立的丰碑。

油画《红军过雪山》在构思上，作者着意在“喜”和
“尽开颜”上做文章，体现一种崇高的美。过雪山诚然是
无比艰辛的，但红军战士克服困难的钢铁意志和豪迈精
神，却更令人激动和服膺。因此，在构图上，作者仍采用
了其独具特色的“艾家样”——以宽阔的全景式风景布
局，画面人物相对较小：那连绵的雪山、蔽日的长云、肆

虐的飚风，充满了画面，而一队逶迤的红军战士却如丰
碑一般屹立在积雪风暴间，缓慢却坚实地顶风而行，景
和人物融为一体。在造型上，人物和景色处理得简洁洗
练，有种雕塑的整体感，雪原高寒苍凉更衬托出红军战
士不屈不挠的意志和大无畏的革命乐观主义精神，生动
感人的形象、鲜明强烈的对比，使两者相得益彰。在技
法上，设色、笔法无拘无束，大方洒脱；深蓝间灰白的色
彩基调凝重明快，节奏分明，营造了一个充满诗意的激
昂场面；用色沉着，不取巧，不喧嚣；用笔稳重，不霸悍，
不迟滞；人和景均用很见笔意的线和色写出，并多处兼
用刮刀上布，丰富了画面的表现力和刚性力度。整幅画
如史诗一般展开，大气磅礴的表现形式与气势恢宏的主
题和谐统一，将“更喜岷山千里雪，三军过后尽开颜”的
诗意表现得淋漓尽致。

本版综合整理

日前，中央宣传部等 9 部
门 印 发 了《关 于 推 进 博 物 馆
改革发展的指导意见》，明确
指 出 ：要 加 强 博 物 馆 队 伍 建
设，推动特色发展，到 2035 年
基本建成博物馆强国。

不 论 在 历 史 上 还 是 在 当
下 ，教 育 都 是 博 物 馆 的 重 要
职能。从 1905 年张謇创办的
南 通 博 物 院 算 起 ，中 国 近 现
代公共博物馆发展历史已近
120 年 。 博 物 馆 在 展 示 方 式
上，从“馆舍天地”走向“大千
世界”，逐步成为保护文化遗
产、夯实文化建设的主阵地；
在 传 播 形 式 上 ，从 庙 堂 之 高
走 进 大 众 生 活 ，逐 渐 成 为 传
播 中 华 文 化 、弘 扬 文 化 自 信
的大课堂。

在 新 时 代 ，博 物 馆 教 育
应当进一步融入大中小学课
程体系。博物馆中的文化遗
产能够阐释传统史学框架之
外 的 、更 为 广 阔 的 人 文 世
界。石器时代的彩陶、玉器，
展 示 了 文 字 出 现 之 前 ，中 华
大 地 文 明 起 源 的 勃 勃 生 机 ；
古代墓葬中的石刻、壁画，展
示 了 古 代 先 民 对 家 族 、对 生
命 的 深 刻 思 考 ；古 代 城 市 的
轴线、建筑，展示了华夏民族
对 山 川 河 流 、礼 仪 秩 序 的 珍
视 与 创 见 ；博 物 馆 中 陈 列 的
文 物 本 身 还 具 有 艺 术 性 、多
元性、生动性等诸多特质，可
以有效提升历史教育的亲和
力 、感 召 力 、创 新 力 ，使 学 生
在馆舍参观、遗址行走、考古
体验中，增强探索历史、触摸
文 化 、传 承 文 明 的 参 与 感 和
主 动 性 。 博 物 馆 、文 化 遗 产
紧 密 结 合 人 文 教 育 ，有 机 融
入 在 校 生 课 程 ，将 助 力 在 国

民教育中培根铸魂、启智润心。
而且，博物馆应当更好发挥在革命文化、红色

文化教育与传承中的作用。北大红楼的原状陈列、
嘉兴红船的历史现场、长征沿线的文物遗存，这些
都具有很高的历史价值。应该利用好革命博物馆
的“红色基因库”资源，进而引导当代青年在理论和
实践中全面了解国情，坚定理想信念。

还有一点不容忽视：博物馆教育应当在通俗性
和严肃性中做好平衡。如今很多博物馆以新媒体
技术拓展传播渠道，创新传播模式，凝聚青年群体，
取得了丰硕成果。但也应该看到，个别地方的传播
策划片面追求眼球效应，如以“盗墓”为噱头宣传考
古遗址，以“野史”为噱头“重构”地方文化。甚至还
有个别新建博物馆将较多违背常识的赝品充入展
示，这严重背离了博物馆教育的道德准则和学术准
则，引致历史虚无主义之忧，需要社会大众和有关
部门进一步加强引导、共同监督。

平遥文庙的镇院之宝是一张状元试卷。这张“状元
卷”，长 3.3 米，宽 38 厘米，乃是明代万历二十六年（1598）
状元赵秉忠的殿试对策。正文前有万历皇帝亲笔朱批的
六个大字“第一甲第一名”。全卷 2460 字，笔力老道，充
满阳刚之气，即便从书法的角度而言，也是上佳的作品。

“状元卷”为 22 折册页，每折高 47.6 厘米，宽 14.1 厘米。
正文 15 折，每折 6 行，行满 32 字，全文共计 2460 字，通篇
以字径 1厘米的小楷写成，并以朱笔句读。更为可贵的是
在这决定其去取进退和前途命运的殿试中，赵秉忠仍能

把洋洋洒洒数千言的政论文章书写得从从容容，笔笔不
苟，字字匀停，从中不难看出这位年仅 25岁的考生所具有
的笔墨功夫。他的这份考卷最终以文章、书法俱优而征
服了担任评判的 9 位读卷官，在 296 份殿试卷中脱颖而
出，并博得万历皇帝龙颜大悦，在卷首御批“第一甲第一
名”六个大字。于是，赵秉忠便题名金榜之首——中了状
元，他的这份殿试卷也就成了“状元卷”。

赵秉忠（1573-1626），字季卿，明青州府益都县（今山
东青州市）人，官至礼部尚书。曾出任会试同考官、乡试

主考官典试江南，为
国 家 选 拔 了 许 多 栋
梁 之 才 ，如 孙 承 宗
（王 铎 先 师）、张玮、
姚希孟、周顺昌等，
都 是 一 代 名 臣 。 他
为官正直，因触犯宦
官 魏 忠 贤 被 削 官 夺
俸，后平反，追赠太
子 太 保 。 赵 秉 忠 博
学多才，擅长诗文。
有《江西舆地图说》1
卷，以及《某山集》25
卷等。

“ 舟 ”是 象 形 字,本 义 为 船 。 其
甲骨文字形就像是一只弯曲的小船
形状，外侧的两根横线，就像是前后
两端的船帮，内侧的两条线则代表
船 头 和 船 尾 ，中 间 的 空 白 代 表 船
舱。先秦时期，人们常常使用“舟”
来称呼船，而汉代之后，使用“船”便
多起来。“舟”在古代也可用作动词，
意思是用船过渡。另外，在汉字中
与船有关的字，大多都带有舟字旁。

一叶扁舟,一艘小船。

作为古建筑大省，山西现存的
木 结 构 建 筑 经 典 之 作 横 跨 各 时
代。而兴建于明万历年间永祚寺，
却采用了当时的工艺绝活——砖
石建筑。整座寺院的建筑材料全
由砖石组成，无一梁一柱、一钉一
木，是典型的“砖夯无梁”式建筑。

整座寺院，飞檐、斗拱、藻井、
廊柱，均为砖仿木造型，雕工精细，
造型奇特，世所罕见。寺院构局完
备，大雄宝殿、三圣阁、客堂、禅堂、
配殿和双塔呼应，保存完整，气象
恢宏。

大雄宝殿是永祚寺中现存最
大 的 殿 宇 ，面 阔 五 间 ，开 间 19.35

米 ，进 深 11.3 米 ，也 被 称 作 无 梁
殿。所谓“无梁殿”，就是整个殿宇
不用一根木质的梁、檩、椽、柱，而
是用砖石砍磨砌筑的穹隆形建筑。

这种穹隆形发券的砖结构建
筑，早在千百年前就运用在陵墓和
砖 塔 建 筑 上 。 直 到 十 四 、十 五 世
纪，即我国的明朝时期，宫殿和寺
宇才运用这种建筑形式。之后，这
种无需木材的砖砌建筑技术，便成
为明代殿堂建筑中新出现的营造
特征，并留下了鲜明的时代风格和
印记，在中国建筑的发展史上占有
了一席重要位置。它是我国明代
的建筑匠师们，继承和发展前代建
筑技艺而自成一格的技术结晶，显
示了华夏劳动人民的智慧和才能。

大雄宝殿，四面磨砖对缝，当
心间与两次间各辟一门，两稍间为
格子棂窗。其外观全为仿木结构而制，用砖雕出斗
拱、椽飞等。正面有青砖磨砍砌筑的檐柱六根，平面
呈圆形，半径敞露在外，做嵌入墙状。每根檐柱的下
部为青砖精心雕琢的仰覆莲须弥座。檐柱与檐柱之
间，用砖砌阑额枋相连，其上为砖砌普板枋，枋上置
砖雕斗拱，除柱头科外，每间都有平身科两攒，当心
间两朵攒平身科中还夹有一攒斜拱。这些砖仿木制
的斗拱均为五踩双翘。

为了弥补砖仿木结构所造成的柱高、檐短、出跳
尺度较小等墙面显得呆板的缺陷，能工巧匠们别出
心裁，在檐柱的上端，再雕刻磨砌出垂莲柱、角替、枋
头、华板等装饰构件，并在上面精心雕刻出卷草纹，
置于阑枋之下，形似于木，而工精于木，如同给大殿
披上了半截花罩。

此外，能工巧匠们还在垂莲柱与枋头的交接处，
用砖雕刻出云纹等，大大加强了墙面的装饰性。

无梁式大雄宝殿之上，另建有一座单檐歇山式
无梁高阁，原名观音阁，后更名为三圣阁，自大雄宝
殿旁侧方丈院内拾级转折而上，便可登。三圣阁面
阔三间，长 16.75米，进深 9.70米。砖制的檐牙高喙、
殿角翘檐，好似大鹏展翅，昂首欲飞，有“无梁飞阁”
之美称。殿内当心间顶部砖雕砌有庞大的藻井，结
构奇妙，斗拱出跳，层层叠涩而上，构成穹隆顶，犹如
华盖宝顶，富丽精致。砖似木制，独具匠心，为无梁
式殿阁中的珍品。专家们指出：“突出的是顶部砖雕
藻井，结构奇特、精巧。在方形平面的四角上，用斗
拱出跳，层层叠涩而上，筑成穹隆顶。即在四面发
券，做出券门，每角置斗拱一攒，为五踩重翘。在其
斗拱上叠涩二层平砖和一层竖砖，与券门顶部取平，
使平面由四面变成八面，然后每角置一斗三升承托
撩檐枋和椽飞，构成檐出。檐上再置斗拱，每平除角
科外，中间增设平身科一攒，均为五踩重翘，斗拱上
挑出檐。如此三层，每层斗拱长度向上，逐渐缩短，
形成下大上小的穹隆顶，如同一眼藻丽的井架。”
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状元卷：平遥文庙镇院之宝
姚亚平

上图为砖
雕 斗 拱 ；下 图
为 砖 雕 垂 莲
柱 、角 替 、枋
头 、华 板 等 装
饰构件。

砖雕藻井

一条明末清初的黄花梨平头案，是我的第一件
收藏品。2005年从观复博物馆购进。当时马未都先
生陪我参观他的博物馆，在黄花梨展厅内，它坐落在
南墙之端，庄重、典雅、大气,一下吸引了我的目光。
马先生介绍说，这件展品是著名导演李翰祥先生清
水山房的藏品，1995年曾上过嘉德秋拍，李先生临终
前转让给了马先生。这是一件传承有序的藏品，在
马先生这里已经有十年了。我问马先生能否转让给
我，马先生说，他展厅内的展品是不卖的。

我当晚夜不能寐，这件条案在脑海中挥之不去。
又去了观复博物馆数次，马先生感我其诚，终于忍痛
割爱，转让给我。至今，仍在我家客厅正中存放。

此案为明式家具平头案中最标准形制。圆腿，
为四角八扠式，前后腿之间各有两根连枨，牙板光
素，转角处过度圆滑。案面冰盘沿精巧，选材精良。
此案虽为常见形制，但牙板较常见为窄，显示出一种
冷峻之美。

此案购进时价格不菲，但物有所值。后有人出
三倍的价格求我转让，我也未曾心动。这毕竟是我
的第一件藏品，有着特殊的意义。

在这里，我告诫所有的收藏爱好者，收藏之前，
找个好的老师和引路人，是非常重要的。其次，要多
读书，读好书。

我的第一件藏品
袁 博


