
笔架，在中国有 1500 余年的历史，它具
有多样化的性格，总体来说，南北朝随性豁
达、唐代雍容华贵、宋元端庄规矩、明清精雕
细琢、民国自由奔放。

南北朝之前的笔架传世品还不曾发现，
不过从文献来看，当为山形，以木为主。

唐代笔架流传下来的极为罕见，但此时

的笔架已经成为文房的常设之物，唐诗中已
有很多对于笔架材质或用法的描写。

宋代笔架以传世品和出土物较多，形状
大致有以下三种：一为上窄下宽的长方形，上

有几个圆凹孔用来搁笔；一为上窄下宽的长
方形，上有几个圆孔和一个长方形凹孔，长方
凹孔用来放墨；一为山形。

元代的笔架崇尚宋人的山峰式。

明代笔架造型较之前代更加多样，不再
拘泥于山峰式，造型多变，材质也十分丰富，
有玉石、瓷、犀角、木雕、金属等。

清代笔架更胜明代，材质有玉、紫砂、水晶、
铜、木、珐琅、象牙等，以自然之物最为名贵。

及至民国时期，笔架文风渐浓，渐渐带上
了“西风”的味道。民国的笔架有知识，也更
有情趣；有性格，也更讲品格和风骨。

“ 城 ”，会 意 兼 形 声
字，本义是城墙。甲骨文
的“城”，字形的左半边是
两 个 城 楼 相 对 而 立 的 样
子，右半边是一把利刃朝
左的斧头形状，合在一起
的 意 思 就 是 用 斧 刃 这 种
武 器 来 守 卫 城 池 。 古 代
的城邑，四周都建有用于
防 御 的 高 墙 。 在 现 代 汉

语 中 ，“ 城 ”常 用 来 指 城
市 、都 市 。 此 外 ，有 成 语

“ 胸 无 城 府 ”，这 里 的“ 城
府 ”，比 喻 的 是 难 以 揣 测
的深远用心。
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一枚钱“凿”成两个花
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红 色 收 藏

华 美 富 丽 的“ 剔 红 ”

1923 年 3 月，大同市浑源县李峪村村民高
凤章在地里干农活时，偶然发现了绿锈斑斑的
青 铜 器 。 很 快 ,挖 宝 的 消 息 不 胫 而 走 ，村 民 争
相将这块地翻了个底朝天，县长谢恩承得知此
事后，没收了包括牺尊在内的 36 件青铜器。而
此时，法国古董商人王涅克在中国收购的 20 多
件青铜器在巴黎赛努奇博物馆首次展出，引起
了巨大轰动，西方人惊叹：“这是能看到的第一
批完整的中国出土物！”

36 件被没收的青铜器，辗转于县衙、乡绅和
军阀之间，直到 1932 年被旅法古董商人卢芹斋
全部买走，从此远离家乡。1948年，有 17箱货物
抵达上海的江海关，准备以“仿古品”的名义，通
过美国轮渡运往纽约。经过检查，342 件货物中
有 339件都是真文物，其中 12件竟然是中国青铜
艺术史上赫赫有名的“浑源彝器”。正因此次拦
截，使这批国宝免遭流失海外的命运，而其他的

“浑源彝器”则流散于世界各地，令人唏嘘。
当我们把目光聚焦在国家一级文物、浑源彝

器的代表作“牺尊”时，会感叹它穿越数千年仍熠
熠生辉的艺术魅力。牺尊高 33.7cm、长 58.7cm，
重 10.76千克，整体呈牛形。它充满张力的双角，
引人注目的鼻环，说明至少在 2000 多年前，人们
就已经用穿鼻的方法来驯服牛了，为研究我国农
耕文化和牲畜驯化史提供了宝贵的实物资料。

更有趣的是，牛背上的小孔还架有锅形器，
可以盛酒，前后两孔注入热水装在牛肚子里就可
以温酒。这种独特的构造在我国青铜史上较为
罕见，突出了牺尊作为礼器进行祭祀的实用性，

更将牛与酒文化的内涵结合得巧妙浑然。
牺尊的颈部和锅形器上还浮雕有写实的老

虎、犀牛、大象等动物，头、颈、身、腿等部位装饰了
大量的饕餮衔凤纹。这种花纹的陶范残片在山西
侯马铸铜遗址中也屡有发现，有着典型的晋国青
铜器风格，代表了当时印模技术的高超水平。

牺尊的纹饰告诉我们它的来处，牺尊的器型
诉说着它的归途，它彰显着典雅的中国气派。它
是幸运的，绝处逢生、历尽劫波，最终留在了中华
大地；它辗转颠沛的每一段路，都与旧中国那一段
坎坷的历史密不可分。在有关牺尊的记忆中，低
吟着历史的回响；在流散文物的故事里，呼唤着文
保的力量；在一件件流失文物归国的路途中，感召
着每一位国人共筑保护文物的铜墙铁壁。

山西省博物馆协会供稿

文 慧

在山西博物院，收藏着一把剪刀，与众多厚
重的文物相比，它似乎很普通，殊不知，它是多
么与众不同。原来，这是寿阳县共产党员尹灵
芝抗战时期做军鞋用过的工具。

在革命战争年代的艰苦岁月里，广大女性
同 胞 以 特 有 的 坚 韧 和 勇 气 ，投 身 于 时 代 的 洪
流中。她们虽为女儿身，却巾帼不让须眉，用自
己的实际行动为民族解放作出了突出的贡献。
在山西这片黄土高原上，有一株傲雪红梅，光彩
夺目，她就是党的优秀女儿、解放战争中壮烈牺
牲的革命烈士尹灵芝。

尹灵芝出生在山西省寿阳县的赵家垴村，
父亲尹尔恭担任村抗联主任，进行抗日活动时，
父亲就叫年幼的尹灵芝到门口放哨。会后她还
跟着父亲向群众宣传革命形势。信仰的种子，
在尹灵芝的心中植根、发芽。

尹 灵 芝 先 后 担 任 儿 童 团 团 长 和 村 妇 救 会
副主任，因表现突出，16 岁就破格加入了中国
共产党。尹灵芝动员妇女武装起来，她们以剪
刀、锄头、棍棒为武器进行军事训练和演习。无
论环境怎样残酷，敌人怎样“扫荡”，根据地妇女
们都不屈不挠，化苦难为激情，一边唱着《做军
鞋》，一边紧张地缝制衣服、鞋袜和被褥。平凡
的她们用不平凡的壮举，印证了革命军队与人
民血肉相连的鱼水之情。尹灵芝做军鞋用过的
锥子、剪刀，看似平淡无奇，却见证着尹灵芝的
革命精神。

1947 年 ，人 民 解 放 军 在 全 国 战 场 捷 报 频
传，国民党军队疯狂反扑，他们到处抢粮。尹
灵 芝 发 动 妇 女 ，配 合 全 村 的 劳 力 ，进 行 抢 收 ，
秋收斗争取得胜利。为了保护公粮和群众转
移，尹灵芝不幸被捕。穷凶极恶的敌人对她施
以各种酷刑，在严刑拷打下，尹灵芝右眼失明，
左腿骨折，遍体鳞伤，但始终没有向敌人透露
一个字。

1947 年 11 月 3 日，中华民族的优秀女儿、
16岁的共产党员尹灵芝英勇牺牲了。中华人民
共和国成立后，山西省人民委员会授予尹灵芝

“刘胡兰式的革命烈士”荣誉称号。烈士的精神
激励着一代又一代人奋进。

山西博物院供稿

城墙是城的筋骨，城府是人的城墙

钟楼街有一座神秘的建筑 120 号院，民国年
间，它曾是兴业钱局太原分号所在地。我收藏了
两份兴业钱局的借据。

一张是民国二十四年（1935），兴业钱局担保
农业合作放款借据（第一号），一张是民国元年
（1912），绛州复德魁向兴业钱局前身兴业银行借
三百两银的借据。

兴业钱局由官办的河东兴业银行改组而来，
1914 年设分号于太原。钟楼街兴业钱局经理为
鲁 文 轩 ，山 西 洪 洞 人 ，曾 任 清 末 晋 泰 官 钱 局 领
事。兴业钱局所见实物不多，因而，这件早期兴
业钱局前身兴业银行的借据也很难得。

1916 年，地方各界请求将河东兴业银行改
由商办。山西清算了银行资金，召开了银行第一
次股东大会，将“河东兴业银行”正式改名为“河
东兴业钱局”，资本为 30 万元，钱局规模当时在
全省首屈一指。改组后的兴业钱局聘请崔长庚
为总经理。一年后，晋北的多家票号纷纷倒闭，
一些著名的票号也改组为银行，但资产都不敌兴
业钱局。与此同时，兴业钱局不断扩大业务范
围，如在安邑（今夏县）县城设立兴业当铺，在平
遥、洪洞、天津设立分局，在西安、上海设立办事
处。随着业务不断扩展，钱局年年赢利。

1929 年，另一位管理兴业钱局的经理赵子
敬上任了，他是一位有着极高天赋的金融家。

赵子敬上任后，进行了一系列改革，如大力
扶持民族工业。当时，新绛县的股份制企业“大
益成纺织有限公司”的股东想扩大生产规模，却
因资金不足而一筹莫展。赵子敬得知此事后，一
次向“大益成纺织公司”投资 10 万元，并不断为
其提供流动资金。后来这家公司成为晋南最大
的纺织企业。随后，赵子敬又向“荣昌火柴厂”放
贷 5 万元，并投资开办太原印刷厂，入股晋华纱
厂、太原灯泡厂等。 1935 年又在西安开设了兴
业盐店。

1938 年，在日寇侵华的炮火中，赵子敬遣散
了职员，把兴业钱局的账册转到西安，自己则寄
居在西安的兴业盐店里。这一住就是 8 年。因
为兴业钱局属山西商号，在西安无法注册，于是
只得在兴业盐店开展地下交易。抗战胜利后，赵
子敬带人赶回运城，试图重新起步，但无奈运城
战事连连，只好再次撤到西安。 1949 年西安解
放前夕，钱局人员将仅存的账簿遗失。至此，兴
业钱局走向终结。

1951 年，运城专署组织专人对兴业钱局的
资产进行清算。兴业钱局在南街的旧址为当时

运城县公安局的办公地点。 1998 年，盐湖区财
政局在这里建起了两幢白楼。

由兴业钱局几十年的起起伏伏可见，和平、
稳定的环境是社会发展、经济繁荣的前提。
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钟 楼 街 兴 业 钱 局 借 据

浑源牺尊 笔 架 赏 析

唐白玉雕龙形笔架

宋巧色红芙蓉玉兰笔架

元水晶山峰笔架

明铜龙纹笔架

民国素三彩海浪纹笔架

清紫砂干枝梅笔架

剔红，古代艺术瑰宝。在中国漆
工艺中，剔红制品的制作工序可谓最
多，制作周期最长，艺术表现力十分突
出。雕漆颜色以朱红色为主，鲜红艳
丽、喜气洋洋，中国历代帝王有用之点
缀宫廷的惯例。历史上，明成祖朱棣
和清代雍正、乾隆这三帝都酷爱剔红，
剔红工艺在这三朝也得到突飞猛进的
发展。永乐帝特在北京果园厂敕建漆
器作坊，将剔红工艺中心从南方移到
北方，使剔红艺术达到历史巅峰。

剔红，又称雕红漆、红雕漆，中国
漆器工艺的一种。此技法成熟于宋元
时期，辉煌于明清两代。其法常以木
灰、金属为胎，在胎骨上层层髹朱色大
漆，少则八九十层，多则达一二百层，
至相当的厚度，待半干时描上画稿，再
雕 刻 出 浮 雕 的 纹 样 。 一 般 以 锦 纹 为
地，花纹隐起，华美富丽。

根据漆色不同，有剔红、剔黄、剔
绿、剔黑、剔彩、剔犀之分，其中以剔红
器最多见。

以花卉为题材的作品，均以黄色
素漆为地，其上直接雕刻花卉，一般是
在盘内正中雕刻一朵硕大的花朵，四
周缀以小花朵及含苞欲放的花蕾，主
次分明、层次清晰。

早期的剔红，也就是宋元时期，剔
红纹样都比较浅；元末明初的风格，纹

样逐渐加深；到了明清以后，剔得就比
较深了。

鉴 别 剔 红 真 伪 的 主 要 方 法 有 三
种：一看包浆。一件剔红器作旧的手
法无论多么高明，漆皮入手的感觉绝
对不同，真品即使保养再好，几百上千
年的空气氧化以及烟熏火燎依然会在
表面留下一层包浆；而用草酸做出的
包浆触手轻滑浮躁，放大镜下观察甚
至能看到鲜艳的红漆。二看底胎。时
下伪剔红绝大部分使用聚酯乙烯之类
的塑料为胎，这在古代是不可能的。
三看款识。事实上，绝大部分剔红都
无 款 ，包 括 清 宫 造 办 处“ 油 漆 作 ”真
品。有款识的分两类：明代宣德年以
前是在剔红器底部用针划出款识，这
叫“针划款”；宣德之后采用刀刻楷书
年号，然后填金，叫“填金款”。

王国良

元末明初剔红花卉纹大盘

我们常用“一个钱掰成两个花”来形容一个
人穷困、节俭或者“抠门”。这里说的“一个钱掰
成两个花”，不是真把钱掰成两个，因为一个真钱
如掰成两个，那也花不出去了。但在用铜钱作为
流通货币的古代社会，还真有将一个钱凿成两
个，而且还能花得出去的。

东汉末年至三国两晋南北朝时期是中国历
史上货币流通最为混乱的时期。其时战事不断，
政权更迭频繁；物价踊贵，货币贬值；官铸货币越
铸越小，制作粗糙。民间私铸随之而起，将两汉
时期的足值五铢钱进行剪凿，将一枚钱凿成两枚
使用，与官铸小钱混合流通，这成为三国两晋南
北朝时期货币流通的一大“特色”。

从货币产生时起就有货币私铸现象出现。
但早期多从钱币边缘磨铜取熔，即将钱币磨去外
廓、边缘，盗取铜材，用来作为铸造新钱的原料。
一般情况下，磨边不会影响到钱的面文，并且钱
币的边缘都比较光滑。后来出现剪凿钱，将一枚
钱剪成或凿成内外两枚使用。

剪凿钱，包括剪边钱和綖（音延）环钱两类，
实际上就是将一枚钱一分为二。剪边五铢就是
被剪凿了外围或冲凿了外廓的钱，亦称“錾边五
铢”或“剪轮五铢”。一般情况下，剪边钱要比磨
边钱所去的轮廓更多一些，大多要把钱币的面文
剪去一些，形成钱币文字不完整的现象。钱文

“五铢”二字仅剩一半，故又称“对文五铢”。从钱
币的边缘看，剪边钱不像磨边钱那样光滑工整，
边缘都有被冲截的痕迹。剪边钱的直径大小不
一，经过测定，钱的直径一般不足 2 厘米，钱的重
量多数减重五分之二或更多一点。

綖环五铢就是被剪去或冲凿去钱肉的五铢
钱，钱币仅剩边缘，呈圆环状，还残存有小部分

“五铢”钱文。一般多用利刃圆錾切割，将钱一分
为二：内为剪边五铢，外即为綖环钱。通过对存
世綖环钱上残余钱文分析，綖环钱多以东汉中晚
期五铢錾切而成，故其出现时间大体在公元 2 世
纪至 3 世纪初。大量出土实物表明，与东汉五

铢、剪边五铢同时出土的綖环钱数量甚少，比例
极低。钱币研究者推断：錾取綖环同磨边取屑一
样，主要目的在于盗取铜材，用作回炉重新铸钱，
而非为流通使用，故传世綖环钱较少。

过去一般认为，剪凿钱是用一种圆形锐器所
凿。但经过对出土实物分析，凿边的工具并非仅
限于圆形凿，许多是用指甲形凿所为，还有极个
别的是用近乎方形的凿凿成的。有人认为还有
另一种加工方法，即用剪刀一枚一枚地剪去钱的
轮廓。

无论磨边五铢、剪边五铢，还是綖环五铢，都
不是法定货币。它们的出现主要是由于经济的
混乱、币值不稳、物价昂贵，惟利是图者剪凿五铢
钱，一个钱当两个钱用，谋取私利。这是当时政
治局势动荡、经济萧条与货币流通状况恶化的必
然结果。

叶伟奇

剪边五铢

綖环五铢

⬅绛州复
德魁向兴业钱
局前身兴业银
行借三百两银
的借据

⬆ 兴 业 钱
局 担 保 农 业 合
作 放 款 借 据

（第一号）

梁 青

甲骨文


