
古 代 打 击 乐 器“ 錞 于 ”
陆明华

“錞于”是我国古代的一种青铜打击乐器，形
状像圆筒，上部稍稍大于下部，錞于顶部有钮，钮
多为虎形，故称为虎钮錞于。目前已经发现的錞

于以春秋至两汉时期最多。錞于出土的地点遍
及湘、鄂、川、黔、滇、陕、皖、赣、粤、桂等十个省、
区，以长江中上游的湘、鄂、川、黔交界地区最为
集中。

春秋左丘明所著《国语·吴语》上就有“王乃秉
枹，亲就鸣钟鼓、丁宁、錞于、振铎，勇怯尽应，三军
皆哗，扣以振旅，其声动天地”的记载；《周礼·地
官·鼓人》有“以金錞和鼓”的说法。可见，錞于作
为军旅乐器，常与鼓配合使用，用来在战争中指挥

进退。
到了南北朝时期，人们大多已经不认识錞于

这件器物了。这个推断是由《北史·斛斯椿传》而
来的，其上记载椿有四个儿子，其中有一个儿子
叫斛斯徵，他博览群书，尤其精通《三礼》，当时正
处于“魏孝武迁西，雅乐废缺”的年代，錞于已经
成了人们大都不认识的古物。斛斯徵看见这件
古物说：“此錞于也”，众人弗信之，徵遂依干宝
《周礼注》，以芒筒捋之，其声极振，众乃叹服。

根据錞于的钮来分类，可以大致分为四种类
型，分别为无钮錞于、桥钮錞于、虎钮錞于和动物
形钮錞于。

无钮錞于以出土于安徽宿县芦古城子遗址
的为代表。无钮錞于錞面常为直口盘状，呈圆角
长方形，足部略向外撇，无钮。有的錞于肩部略
突出，束腰，盘壁两侧各镂有一个方孔，可以系绳
悬挂。

桥钮錞于錞面盘口出现折沿，与后期虎钮錞

于的盘口接近。上部有桥形钮，有的桥钮两侧饰
兽形，有的肩面连成一体，上安钮但没有盘。肩
部突出较无钮錞于明显，但腰部加粗，足部仍略
向外撇。

虎钮錞于是目前国内出土和传世数量最多
的錞于。錞面成椭圆形盘状，肩部特别鼓突，腹
部以下成直筒形，无细腰，足口平直。

动物形钮錞于有的器形与虎钮錞于区别不
大，有的则比较罕见。动物形钮錞于钮部往往为
龙、凤、马等不同的动物形钮。战国虎钮錞于

密迹金刚 大自在天 散脂大将（局部） 崇宁天（局部） 持国天王（局部）

高平铁佛寺位于晋城高平市米西村。铁佛寺
之 所 以 叫 铁 佛 寺 ，有 的 说 是 因 山 西 盛 产 铁 ，该 寺
因寺前铸有铁佛得名；也有的说是在铁佛寺每一
尊 造 像 身 上 ，都 运 用 了 大 量 的 铁 丝 铁 线 ，最 终 每
一尊造像都呈现出“以铁为骨，用铁造型”的核心
塑造手法。

高平铁佛寺创建年代不详，据正殿青石门墩上
所刻题记“金大定七年 (1167)七月十三日铸造铁佛，
修铁佛寺殿”，可知正殿建于金代，以后历代虽屡有
修葺，但仍然保留着金代手法。

殿内塑有释迦牟尼、观音菩萨、二十四诸天等
塑像 27 尊。释迦牟尼居于殿内中央，趺坐在高高
的 须 弥 座 上 ，背 光 悬 塑 ，金 碧 辉 煌 ，直 通 菩 萨 顶 。
背后是南海观世音菩萨，并塑有西天取经的故事
情节，前面两侧是文殊、普贤菩萨的站像，立于莲
花宝座上。

铁佛寺最震撼人心的彩塑，当属环绕佛殿四周
的二十四诸天造像。整组作品雕饰繁复、曲线动
荡、造型突兀，有极强的绘画感。与传统佛教造像

不走极端、追求中庸平和、体现沉静安详的审美语
境不同，这组造像显得突兀、另类。

颠覆性的形象设定——威猛如“怪”

首先，铁佛寺诸天像打破了组群造像个体之间
需要“留白”“通气”的习惯。高大饱满的身躯以俯
视的姿态彼此拥挤在一起，以几乎密不透风的方式
排列在高陡狭窄的神台上，给观者造成了巨大的压
迫感。

其次，部分诸天恣肆、怪诞的造型，颠覆了护法
善神正气凛然的威严形象。

最后，部分赤足踏地诸天极度痉挛变异的手脚
形象，颠覆了传统神像对细节表现优美的追求。

这些非常态的表现手法直接将二十四诸天像的
威严之气推向了极致的狞厉之美。

绘画性的雕塑语言——塑形绘质

首先，线的运用极具绘画意味。
衣纹线的起伏顿挫与疏密变化不仅体现着人体结

构与动态的变化，同时也具有绘画线条的形式之美。
其次，妆銮彩绘极具绘画意味。
作 品 吸 收 了 传 统 工 笔 重 彩 画 的 敷 色 技 巧 ，以

绘、塑结合的方法，在作品上施以厚重浓烈的色彩，
形成了很强的装饰性效果。

炫技般的衣冠装饰——繁缛细密

首先是衣带冠饰的繁缛与密集。
武士从内衬、甲胄到外袍带饰，长短相错，层层

堆叠。文士从内襦、外衣到绸布束胸、帔巾、冠带，
前后叠压，层层繁密。

其次是雕塑家对服饰细节的极致追求。
武士盔甲上的每一片鳞甲，鳞甲上的每一个纹饰；

带子上的每一个褶皱，褶皱里的每一条纹理；冠饰上
的每一个装饰，装饰上的每一个细节……哪怕是彼此
穿插，相互叠压都要逐一细细呈现。

尤其是头部的冠饰，繁复堆叠的花饰图案，互
相交错、翻卷飘飞的冠带，跳跃升腾如火焰般的头
光，都给人迷离梦幻的感觉。

左边是一座土山，沿着山势向下走留下
一串脚印。这就是“降”字的字形，由此看出
它 的 本 义 是 指 从 高 处 向 低 处 走 ，念 jiàng
音，引申为“降低”“落下”，如降落、降职、降
价。该字有“降生”之义，如龚自珍的“不拘
一格降人才”。

“降”字是一个多音字，它还有另外一个
读音 xiáng，表示投降、降服，这也是“降”字
现在的常用义。 《画说汉字》编辑部
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晋式铜镜
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“这是杨靖宇在哈尔滨做地下
工作时穿的大衫，1996 年该文物被
国家文物局专家鉴定组确认为一级
文物。”东北烈士纪念馆、东北抗联
博物馆馆长刘强敏介绍。

上 图 这 件 遗 物 是 杨 靖 宇 1931

年至 1933 年在哈尔滨进行抗日斗
争时穿过的大衫。收藏这件文物的
人是原中共满洲省委宣传部工作人
员姜椿芳的母亲（以下称姜母）。

1952 年 ，原 中 共 满 洲 省 委 组
织 部 部 长 何 成 湘 去 姜 家 ，姜 母 才
知 道 杨 靖 宇 已 于 1940 年 壮 烈 牺
牲 。 姜 母 十 分 悲 痛 ，流 着 泪 将 一
直 珍 藏 于 家 中 的 杨 靖 宇 的 这 两 件
遗 物 取 出 来 ，郑 重 地 交 给 何 成 湘 ，
请 他 把 这 两 件 烈 士 的 遗 物 转 交 给
东 北 烈 士 纪 念 馆 ，作 为 教 育 后 人
的历史见证。

姜母回忆，1933 年 5 月中旬，杨
靖宇假扮生意人，回到哈尔滨。他
在姜家住了一个来月，像一家人一
样，有空就帮姜母做家务。

6 月初，杨靖宇要返回南满，继
续领导南满地区的武装抗日斗争。
由于经费的问题，临行前，杨靖宇把
他从当铺赎出并穿用了近一个月的
大衫和褥子，再次送进了当铺。他
将 当 票 交 给 姜 椿 芳 的 母 亲 代 为 保
存，预备再回哈尔滨时赎出来继续
使用。但是，此后杨靖宇在南满率
领抗日武装于枪林弹雨中与日寇进
行 了 艰 苦 卓 绝 的 殊 死 抗 战 ，直 至
1940年牺牲，再没回过哈尔滨。

当票赎期快满时，姜母悄悄把
大衫和褥子赎了出来。 1936 年，姜
母随姜椿芳离开哈尔滨去了上海，
她一直保存着这两件衣物，希望有
一天能够还给杨靖宇。

沿着土山的山势向下走，沿路留下一串脚印
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进入隋唐后，随着政治
统一，中国玉器的发展迎来
了另一个高峰，特别是在盛
唐时期，玉雕着重向写实方
向发展，彻底摆脱了汉代古
拙遗风的程式化、图案化的
影响，所雕琢玉器的纹饰带
有浓郁的生活气息，有的还
具有异域色彩，装饰艺术品
和生活日用器增多，精美的
装饰品成了这一时代的主
流。除此之外，唐代还新出
现 了 各 种 新 型 的 佩 饰 ，如
钗、镯、珠、飞天、玉步摇、耳
坠、梳子等，特别是在唐代
把玉带定制为官服专用，以
带上的饰品质地和数量区
别官品等级，并且这项制度
一直沿用到明末。

玉带的等级制度始于
唐代。唐代官员的服饰特
点是穿长衫，所以腰间要用
革带束住，玉带板是装饰于
腰 带 上 的 饰 件 ，既 是 装 饰
品，又是实用品，同时还代
表佩带者的官职，是显示权
位尊卑的象征。在唐代，文
武三品官以上才能使用玉
带板，而且官品大小不同，
所佩带的玉带板数量和质
量也不相同。

唐代玉带板主要由带銙

和铊尾两部分组成。玉带板
为镶嵌于皮革腰带上的玉饰
物，在带身上方形或椭圆形
的玉板称作带銙，带末端的
圆首矩形玉片称为铊尾。这
些玉带板背面四角有穿孔，
可以镶附在衣带上。

唐代玉带板的纹饰主要
有人物和动物，其身上的阴
刻线多为铁线描，线条纹丝
不乱。人物以胡人图案居
多，且带銙上的人物以坐姿
为主，铊尾上的人物以站姿
为主。在纹饰的雕琢上常采
用“池面隐起”的技法，即主
题纹饰由内向外缘去地，外
边缘由外向内坡状凹下，主
题纹饰周边形成像水池一样的凹陷，这也是唐代玉带
板雕琢的独有特征。

唐代玉带板的特征和数量与其它朝代不同。唐
代玉带板一般在 13 枚至 16 枚之间；五代前蜀和宋
代的玉带板均为 8 枚；金元时期玉带板为 18 枚；明
代中晚期为 20 枚；清代之后由于改易服饰，玉带板
不再使用。

两千多年前战国的晋式铜镜颇具特点。
山西发现的东周时期铜镜与晋式青铜器风

格一脉相承，如莲瓣纹内装饰变形为兽面纹、由
蟠 螭 纹 组 成 的 几 何 式 二 方 连 续 图 案 、呈 圈 状 分
布 的 写 实 动 物 图 案 ，以 及 辫 子 形绹索 纹 等 都 是
晋 式 青 铜 器 特 色 ，人 称“晋 式 铜 镜 ”。 尤 其 是 侯
马铸铜遗址发现的春秋战国之际纹饰精美的铸
铜 模 范 ，可 与 山 西 青 铜 博 物 馆 展 厅 内 的 实 物 相
印证。

1988 年太原一电厂扩建时意外发现迄今为
止所见规模最大、随葬品最丰富、资料最完整的
晋国春秋时期高等级墓葬，推测墓主人极有可能
是春秋时期晋国显赫的赵卿——赵简子。赵卿
墓随葬器物丰富，出土文物共 3421 件，青铜器达
1402 件，其中就有一件春秋时期的蟠螭纹镜（左
图）。这件蟠螭纹镜，圆形，桥形钮，主区以圆点
纹为地，饰三组蟠螭纹，蟠螭躯干中部各缠绕一
条小虺，近缘处饰一周绹索纹，这是典型的晋式
青铜器的纹饰。

出土于长治分水岭墓地 126 号墓的蟠螭纹镜
（右图），靠近铜镜中心部分的内区，为晋式铜镜经
典的六叶莲瓣纹，外区为六组相互缠绕的蟠螭纹，
靠近铜镜边缘处同样是一周绹索纹，这些纹饰都
是晋式铜镜的特点。

晋式青铜器的艺术理念、工艺设计和铸造技
术揭开了当时艺术变革风气的先河，它以中原风

格为基础又吸收了北方草原文化，在浑厚肃穆中
增添了灵巧秀丽，形成了独特的艺术面貌，在列国
的青铜文化中自成体系，是中国青铜艺术中璀璨
的明珠。

“打籽绣”是中国刺绣传统针法之一，是在古老的锁绣绣法基础上
发展而来的。针从背面向正面刺上来后，便将针尖在丝线底脚卷上两
转，绕成粒状小圈，绣一针，
形成一粒“籽”，因而得名，亦
称“打籽”。

打籽绣技法被认为是古
老 的 锁 绣 绣 法 的 发 展 ，最 早
见于蒙古诺因乌拉东汉墓出
土的绣品中。

打籽绣品，花纹由无数的
小圆点组 成 ，如 同 镶 着 很 多
小珍珠，其特点是坚固结实，
耐磨耐用。强烈的色彩对比
和 突 起 饱 满 的 颗 粒 感 ，使 绣
品 凸 显 立 体 感 ，出 色 地 表 现
纹 样 的 质 感 和 色 彩 的 过 渡 ，
从而呈现出一种类似浮雕的
效果。打籽绣法在荷包上运
用非常普遍，最适合表现的是
桃、李、梅、杏一类花朵的花蕊
和鸟兽虫鱼的眼睛。

打籽绣除了基本打籽绣
法外，还有松打籽、拖尾打籽
和 苗 族 打 籽 绣 法 ，主 要 运 用
于苏绣、京绣，打籽高手能运
用 20多种打籽小结的打法。

粒粒饱满“打籽绣”

唐高祖腰间饰玉带

唐代玉带板的摆放位置
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清代打籽绣九龙图靠背

打籽绣品

杨靖宇抗日斗争时穿过的大衫

战国桥钮錞于


