
“真”字是一个形声字，
本义为珍贵。后来，“真”字
引申为“真实、真切”，与“假”
相 对 。 为 了 与 本 义 区 分 开
来，古人又造了“珍”字，专门
用来表示珍贵。

“真”字用作名词，意为
本性、本原。道家将存养本

性或修真得道的人称为“真
人”。现在，“真”还常用作副
词，如“真好”。
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最真实的东西才是最珍贵的
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1938 年 10 月，抗日战争进入相持
阶段。为“清剿”中国敌后抗日力量，日
军从 1939 年夏开始，以铁路、公路等交
通线为依托，推行“囚笼政策”，对华北地
区抗日力量连续发动大规模“扫荡”，国
民党在日军的政治劝降下，不断制造反
共摩擦，敌后根据地进入最为困难的时

期。为了打击日军嚣张气焰，提振全国
抗战信心，1940 年，八路军组织发动了
百 团 大 战 。 1940 年 10 月 至 1941 年 1

月，日军对根据地进行了报复性“扫荡”。
这幅路线图，由十八集团军（八 路

军）总司令部参谋处绘制，反映了日军
对八路军总部及重要党政机关所在的
武乡、黎城、辽县（今左权县）、襄垣、榆
社根据地腹心地带实施的野蛮烧杀抢
掠行径。

图例显示：“A.此图系根据五万分
之曲线图经调查校正后重新缩制，以供
路线参考；B.图内红色阿拉伯数字，有
括 弧 者 表 示 该 村 户 数 总 数 ，如 分 数 式
（2/3）系表示在扫荡过程中被日军烧掉
的房屋；C.此图系 1941 年秋季调查。”
由此可明晰其制作方法，即以 1∶50000

地形图为底图，经实地调查校正后分县
拼接缩绘为 1∶100000路线图。

值得注意的是，图上所注调查数据，
不仅有聚落户数和路程，还将日军烧毁
的房屋占比精确到每一个村庄，这在笔
者所见路线图中是最为特殊的一例。

从成图时间来看，1940 年 10 月至
1941年 1月，此时太行根据地正处于日
军残酷的封锁、清剿中，日军所到之处，

“凡是敌人区域（根据地）内的人，不问
男女老幼，应全部杀死；所有房屋，应一

律烧毁；所有粮秣，其不能搬运的，亦一
律烧毁；锅碗要一律打碎，井要一律埋
死或投下毒药”（1944 年 8 月 15 日《新华
日报》太行版）。中共中央军委指示华
北军政机关要做好调查统计，利用一切

可宣传之手段揭露日军罪行。可见，这
样一幅现时性极强的路线图，其绘制目
的并不仅仅作为路线参考，更在于通过
地图直观地记录、揭露与印证日军的野
蛮行径和反人类罪行。

平索戏车是汉代流行的一种杂
技 ，其 中 的“ 车橦”技 艺 难 度 最 大 。
类似的画像砖在河南南阳地区多有
发现。

整个画面虽说由车骑出行、狩猎、
比武、迎宾、荡舟，以及杂技表演近二
十人、十多个动物、六个场景组成，然
而，区区数人的平索戏车表演却当仁
不让地成为画像砖中的绝对主角。

平索表演者仅四人，两驾马车，
前车一马独驾，后车二马共驾。前
车上面负载着一个粗壮的御手和两
个相对粗壮的表演艺人，特别是橦

杆上端的艺人体型显得格外粗壮。
不仅如此，动力不足、负载沉重的前
车 的 马 前 足 已 到 倾 斜 度 很 大 的 桥
面，马儿埋首曲颈，步履艰难。后车
是二马共驾，负载相对于前车来说
较为轻松，所以二马八蹄腾空，奋力
狂奔。这样，就出现了二车速度一
急一缓的矛盾，这种矛盾给在运动
中表演的艺人们增加了难度。如此
情景之下，他们以下所做的动作几
乎是不可能完成的。前车橦杆因车
正 驶 在 倾 斜 的 桥 面 而 变 得 向 后 倾
斜，橦杆中部的艺人靠双臂竟完成

了极为高水平的身体水平支撑；橦
杆顶端置一短横木，横木上蹲立一
个艺人，他的身体已稍向左倾，在上
橦杆左方做水平支撑动作的艺人也
把橦杆向左拉，整体上形成重心的
左倾，平衡似乎被打破，即将发生人
仰马翻的悲刷。前车橦杆上端的艺
人右手拉索，左手向外伸出以保持
身体的平稳。后车的橦杆上一个艺
人如猴子上树般灵巧地向上攀援，
同时一手拉索。平索上的艺人以脚
勾索，身体倒悬，两臂微曲，仿佛在
优雅地摆动。

前车橦杆顶端的艺人是整个杂
技表演的视觉中心，在橦杆、橦杆左
侧的人及平索等几种力的作用下，
还能保持相对静止，用右手把索拉
得平稳一些。这种动与静的矛盾全
需他一个人用超凡的技巧来化解。
在不平稳的运动中，在人拉拽的颠
簸平索上做好身体的倒立悬挂动作
已相当不易，而面对下方奔驰的马
车需要多么精湛的技艺和多么令人
敬佩的胆量！

本画像砖表现了惊险异常的平
索戏车表演，精妙绝伦。

惊 险 的 平 索 戏 车
李国新
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汉画像砖《平索戏车》拓片局部

超过 600岁的故宫，不仅拥有
辉煌壮丽的古代宫殿建筑群，而且
包含了诸多的古代宫廷生活智慧，
地暖就是其中的典型代表。

紫 禁 城 在 明 朝 时 期 已 有 地
暖。尽管冬天室外寒冷，居住在
宫中的帝王们却过得非常舒适温
暖。与现代人采用的水地暖或电
地暖方式不同，故宫里的地暖为
室外烧火、加热室内地砖的供热
方式，俗称“火地”或“暖地”。

火地由位于窗户外面的地下
操作口、窗户里面的地下炉腔、室
内地面砖下面的火道、室外的出
烟口组成。其供热基本原理为：
服务人员站立于操作口内，将木
炭置入地下炉腔内燃烧，加热空
气；受热后的空气沿着火道路径
向四周扩散，其间加热地面砖，利
用地砖自身的蓄热和热量向上辐
射的规律，使得热量由下至上进
行传导，从而保持室内的温度。

服务人员在室外窗下的操作
口烧炭火，可隔着窗户看见室内，
及时与室内人员沟通以便增减炭
火，保证室内温度适宜。操作口在
室外，有利于避免室内火源产生的烟雾在室内蔓延或
其他安全隐患。

烧炭后，热量在地砖下面顺着主烟道向内扩散；
主烟道两侧还有若干方向与其垂直较窄的烟道，称
为支烟道，主、支烟道的分布方式犹如蜈蚣，因而俗
称“蜈蚣道”。需要说明的是，由于热量是由下往上
传递，因而火源位于室内最低点，而主烟道剖面呈斜
坡上升状。这样一来，热量就可以较为迅速地由窗
底向室内扩散。

紫禁城冬天靠烧炭取暖，为何不见一个烟囱？
原来，有一种特殊的烟囱。这种烟囱与普通建筑立
在屋顶之上的烟囱不同，它位于室内地面以下，既不
影响建筑整体外观，又能起到良好的排烟效果。此
外，为避免小动物从出烟口钻入室内，出烟口往往会
砌上铜钱纹样的镂空砖雕，既实用又美观。

火地用炭源于今河北易县，由一种硬木烧成，被
称为“红箩炭”。每根炭被加工成长约 32 厘米、直径
约 10 厘米的块体。这种炭产生的热量高、烟雾少。
木炭燃尽产生的炭灰还被收集起来，用于宫中马桶、
便盆中的衬垫物。

故宫里的古代皇家地暖，通过在室外操作口烧
火，火源产生的热量在室内地下扩散，并逐步向室内
空间扩散，达到室内保温的效果。这种科学、简易的
供暖方式，体现了古代工匠的智慧。
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路线图局部放大

2019年、2020年夏天，山西省古建筑与彩塑壁画
保护研究院、忻州市文物考古研究所和浙江大学组成
的联合团队，带着最先进的设备，肩负着为佛光寺建立
全面档案的使命，对佛光寺实施数字化考古调查，为所
有遗存——建筑、彩塑、壁画、经幢、碑刻、法钟、铺地乃
至残石，都建立了可永久保存和可持续全面呈现的详
实数字档案。至此，佛光寺文物实现了从物质形态向
数字形态的系统转化。

为了保护文物，如今佛光寺东大殿的整个佛坛
已经围上了铁栏杆，即便是在现场礼佛，普通人恐怕
也很难仔细观看佛像。考古工作者的幸福在于，得
以有机会爬上佛坛，小心翼翼地穿梭到林立的佛像
之中。

为了保证工作室每天都能处理大约 60G 的数
据，三套高配置电脑被陆续运上了五台山。

在配置着高科技设备的房间里，进门迎面的墙
壁上，贴着一大张《敦煌壁画五台山图·大佛光之寺》
复制品。这张源自敦煌莫高窟第 61 窟北壁的壁画
《五台山图》，正是当年梁思成先生一行“按图索骥”
找到真正佛光寺的重要资料。

在这间工作室，佛光寺的数字化数据在一点点
地生成。

两个田野工作季里，浙大文物数字化团队共采
集原始数据约 9.5TB，初步计算成果约 1.33TB，项目
总数据约 11TB。

11TB是一个什么概念？让我们做一个计算——
如果用 0.5 毫米直径的圆珠笔尖把每一个比特的数
据点一个小点，那么 11TB 的数据加起来，可以覆盖
25平方公里的一大块土地。

现 场 工 作 结 束 后 ，文 物 数 字 化 团 队 用 10 台
256G 内存的工作站联手，没日没夜地计算了半年，
完 成 了 高 精 度 建 筑 模 型 和 高 保 真 文 物 模 型 的 建
立。如今在浙大艺博馆的展厅里，一座数字化的佛
光寺，正在天上“飞起来”——观众能够清楚地看到
佛光寺东大殿殿堂内外、明架、草架，以及彩塑、壁
画、墨书等全部瑰宝的数字化模型。

让佛光寺“飞起来”飞起来
钱 疆

作为山西博物院的跨年大展，12 月 17 日，“从地中海
到中国：平山郁夫丝绸之路美术馆藏文物展”正式推出，
190 余件文物再现古代丝路文明的交流、碰撞与融合。我
们撷取其中的特色文物进行解读，并与我国相关文物比
照，以期一探中西方文化的交融。 ——编者

颇具异域风情的“从地中海到中国：
平山郁夫丝绸之路美术馆藏文物展”在山
西博物院刚一开展，便吸引了众多观众。
190余件展品中，两组名为“来通”的文物
让观众颇为不解，看了说明才知道，原来

“来通”特指一种杯子，呈角状，也像一个
漏斗，主要用途为祭祀仪式时的注酒器。

“来通”这个词系（rhyton）的音译，
源于古希腊人的称呼，取“连通”“流出”
之意。“来通”起源于地中海东部的克里
特岛，后受到希腊人的追捧，进而向亚
洲传播，自美索不达米亚平原到外阿姆
河的广大区域，最终通过丝绸之路传入
中国。

天马来通（图①），银质，约公元前 4

世纪，出土于伊朗，前端是双翼天马的
前半躯体。这类来通流行于古波斯以及
西亚地区，是仪式上使用的祭器，液体
通过马前足间的小孔流出。

动物形来通（图②），公元前 1 世纪
至 2 世纪，出土于伊朗西北部，波斯帕提
亚帝国时期陶器，器身呈椭圆形，口沿
下至肩部有把手便于提放，壶嘴细长，
流 口 处 塑 成 袋 鼠 或 鹿 之 类 动 物 的 头
部。为了增加加稳定性，器身底部附有
短腿。

绿釉人面双柄来通（图 ③），公元 2

世纪至 3 世纪，出土于美索不达米亚，上
部为双耳柄状，底部流口为山羊或鹿的
头部形状，肩部饰有手持杯子的希腊英
雄特拉克勒斯，其下为一头戴冠带、两
侧卷发的贵族头像。

人物像来通（图④），公元前 900 年
至前 800 年左右，出土于伊朗西北部。
右侧有一翘臀立人，左侧为一细长流口。

牛形来通（图⑤），公元前 1200年至
前 800 年左右，出土于伊朗西北部。这
件来通前部留有注口，造型仿自瘤牛的
形象，突出塑造其背部的瘤峰（脂 肪 囤
积块）。

而在中国境内也有来通文物出土，
尤以陕西何家村窖藏出土、现藏于陕西
历史博物馆的唐代镶金兽首玛瑙杯（图
⑥）为代表，这是至今所见唯一一件唐
代俏色玉雕，杯体为角状兽首形，兽双
角为杯柄，嘴部镶金帽，打开嘴部，液体
即可自此流出。它是西方文化对中国文
化影响的典型实例，从中可以看到丝绸
之路的传播和影响、交流与碰撞。

山西地处丝绸之路的东端，北魏至
隋唐时期，平城（今 大 同）和晋阳（今 太
原）成为当时经济繁荣、文化发达的国际
大都市。太原虞弘墓汉白玉石椁上雕刻
的人物、服饰、器皿等内容，均取材于波
斯和中亚诸国，是我国目前发现的反映
中亚古国和东西文化交流最珍贵的实物
资料。石椁上雕有一位带有头光的胡
人，手持角状来通杯从底部饮酒，腾云驾
雾，逍遥自在（图⑦）。

来通杯：
见证“来往”与“通商”
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路线图（山西烽火抗战博物馆藏）

故宫里的地暖“火地”
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