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《孔子步趋图》石刻背面的《先圣小影》图
（晋祠博物馆藏）
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“秋操杯”听起来怪怪的，
一 般 古 代 瓷 器 没 有 这 么 直 白
的名字。其实，秋操杯是光绪
年 间 为 纪 念 清 军 秋 季 操 练 而
特制的纪念杯，既是奖品，也
是为了鼓舞军心而制。

这 件 藏 于 太 原 市 博 物 馆
的太湖秋操纪念杯，形如一朵
盛开的荷花，粉红的花瓣中，
花蕊嫩黄，花梗碧绿。杯子内
底上，脉络清晰的花瓣间，有
一小孔与花梗相连，花梗为中
空 管 。 太 湖 秋 操 杯 设 计 成 粉
红色莲花形，正有取“一片丹
心”，报效朝廷之意。

古代，这种自带固定吸管
的杯子，名“吸杯”。据《酉阳
杂俎》记载，以荷叶作酒杯，在
唐 时 文 人 雅 士 中 非 常 流 行 。
他们把荷叶连着长梗折下，架
在砚盒上，用簪头刺破蒂芯，
让 酒 灌 入 中 空 的 荷 梗 。 再 将
荷梗向上拉起，弯成大象鼻子
似的弧形，然后主宾轮流以嘴
含住荷梗的端头，用力吸吮。
其 妙 处 在 于 能 令 酒 水 染 上 荷
叶的香气，使人倍感清凉。于
是 ，由 此 衍 生 出 人 工 制 作 的

“吸杯”。
当 年 ，秋 操 在 安 徽 太 湖

举 行 ，《太 湖 县 志》记 载 ：“ 以
太 湖 当 吴 楚 要 冲 ，指 定 为 鄂
宁两省秋操。”这次秋操对阵
双 方 是 江 苏 的 清 军 第 九 镇
（镇 相 当 于 现 在 的 师）和湖北
的 第 八 镇 ，安 徽 太 湖 地 处 两
省 要 冲 ，地 形 与 环 境 十 分 适
合军事操练。

正当秋操如火如荼进行之时，却从京城传来
消息：慈禧太后和光绪皇帝几乎同时驾崩。秋操
暂停，举行哀礼。

一波未平一波又起，很快从省垣安庆又传来
“兵变”的消息。

这“兵变”正是著名的“安庆马炮营起义”。
1904 年，清政府谕令各地编练新军，安徽随后
响 应 。 本 想 在 太 湖 秋 操 时 ，策 反 各 路 新 军 起
义。然而清廷官员若有觉察，似防范革命党人，
将 安 徽 新 军 中 思 想 进 步 的 将 弁 ，概 不 派 赴 会
操。一计不成又生一计，他们决定在秋操之时，
皖垣空虚，发动起义。而天赐良机，太后、皇帝
同时驾崩，朝野震动，人心惶惶。由于城内革命
党被敌人看管严密未能起义成功，里应外合失
败后，安庆城终未攻破，起义失败。很显然，“太
湖秋操”是“马炮营起义”的导火索。

时光流逝，清王朝早已在历史尘埃中崩塌远
去，这件美到极致的粉彩“秋操杯”，光彩照人的
背后，隐藏着一段革命志士浴血奋战的故事……

（太原市博物馆供稿）

晋祠博物馆内，珍藏着一幅孔子像——元代《孔子
步趋图》石刻。

在我国古代，孔子的“相貌”可谓变幻多样。作为
“大成至圣先师”，人们将孔子不断神化，并赋予其想象
中的奇相异貌，以为“神异”。

民间传说中常见的孔子相貌“七露”：双眼露白，双
耳露轮，双鼻露孔，嘴露齿。现今最常见的孔子像是名
为《孔子行教像》的清代石刻。画像中，孔子留着茂密
的胡子，显出一副大儒之相。可以说，大胡子的老者形
象已经深入人心，成为国人心中孔子的标准像。

但历史上真实的孔子容貌并非如此。根据孔鲋所
撰 儒 家 经 典《孔 丛
子》记 载 ，孔 子 之 孙
子思出使齐国时，齐
国 国 君 以 子 思 胡 须
少而加以嘲讽，因为
在 古 代 男 子 以 胡 须
修 长 为 美 。 不 过 子
思 却 以 自 己 祖 父 孔
子 同 样 胡 须 少 加 以
反驳，以说明人的气
质 取 决 于 内 在 修 养
而 非 外 在 容 貌 。 故
可 知 孔 子 本 人 其 实
只拥有稀疏的胡须。

根 据 曲 阜 孔 府
记载，在所有的孔子
像中，最为接近孔子

真容的是《先圣小影》，此像被孔府奉为至宝，秘不示
人 。 不 过 由 于 战 乱 ，原 件 已 经 遗 失 ，只 保 留 摹 本 传
世 。 而《孔 子 步 趋 图》石 刻 即 是 国 内 现 存 最 早 的《先
圣小影》摹本之一。在曲阜现存的宋代摹本中，可以
看到画像中共画有两人，孔子交手立于前，剑斜挂于
一 侧 ，弟 子 颜 回 侍 立 后 。 孔 子 微 须 ，脸 庞 圆 润 ，神 态
温 和 ，眉 宇 间 又 不 失 长 者 之 风 ，正 如《论 语》中 所 记

“ 温 而 厉 ，威 而 不 猛 ，恭 而 安 ”。 整 个 构 图 线 条 流 畅 ，
衣冠古朴，相貌、服饰各方面都比较符合历史文献的
记载，可以说是孔子的“真容像”。

那么，孔子真容像石刻又怎么出现在晋祠呢？这
还要从唐代说起。当时晋阳有一位名叫徐福的隐士，
道 号 德 靖 居 士 ，隐 居 在 晋 祠 附 近 。 徐 福 本 人 仰 慕 孔
子，广泛搜集有关孔子的物品。通过各种渠道，他终
于得到了《先圣小影》以及颜真卿《夫子庙堂碑记》摹
本。欣喜之余，他将二者合刻为一碑，立于晋祠以作
永久保存。至元代，碑刻已经模糊，本地士人见后颇
为惋惜。元至正三年（1343)，太原人武懋募筹资金，依
据唐代原碑重新摹刻，并珍重放置在晋祠宝墨堂内。
人 们 根 据 画 中 孔 子 的 动 作 ，又 给 石 碑 起 了 新 的 名 字
《孔子步趋图》。明洪武年间宝墨堂坍塌，《孔子步趋
图》石刻移至太原县文庙，石刻与晋祠就此分离 500 多
年。直到中华人民共和国成立后，晋祠成立古迹保养
所，《孔子步趋图》石刻才移回晋祠内。

《孔子步趋图》石刻高 118 厘米、宽 77 厘米、厚 21

厘 米 ，碑 额 呈 半 圆 形 ，无 座 。 碑 碣 正 面 额 题“ 夫 子 庙
堂记”，下为唐颜真卿之手书碑文；背面额题“宣圣兖
公小影”，下即为《先圣小影》图。碑刻画面人物比例

适度，衣褶线条流畅清晰，画像丰润，神情俊逸，风度
翩 翩 ，栩 栩 如 生 ，极 富 立 体 感 与 直 观 性 。 此 碑 书 法 、
雕 绘 艺 术 价 值 极 高 ，系 现 存 元 代 碑 碣 中 不 可 多 得 的
艺术瑰宝。

需要说明的是，由于年岁久远，《先圣小影》以及颜
真卿《夫子庙堂记》的原件或早已遗失，或残缺不全。
晋祠所藏《孔子步趋图》碑刻是国内现存时期较早的
《先圣小影》与《夫子庙堂记》摹本之一。

（本文选自太原市文物局编著《听得见的博物馆》）
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在江西萍乡安源路
矿 工 人 运 动 纪 念 馆 ，陈
列着一件非常珍贵的革
命 文 物 —— 红 飘 带 ，该
文 物 长 90 厘 米 、宽 6 厘
米，两头呈三角形。岁月
的侵蚀使它失去了往日
的 鲜 艳 ，因 褪 色 而 微 微
泛白。这条看似陈旧而
又 普 通 的 红 飘 带 ，是 中
国共产党领导的第一个
少年儿童革命组织——
安 源 儿 童 团 的 标 志 ，也
是今天我们少先队员佩
戴的红领巾的雏形！

20 世纪 20 年代，工
人 运 动 的 滚 滚 洪 流 席
卷着安源煤矿。毛泽东
实 地 调 查 研 究 安 源 煤
矿 和 工 人 的 生 存 现 状
后 ，派 留 法 归 来 的 李 立
三 到 安 源 开 展 工 人 运

动。李立三来到安源，很快吸收了一批先进工
人 加 入 中 国 社 会 主 义 青 年 团 。 在 团 员 和 思 想
进 步 的 工 友 帮 助 下 ，1922 年 1 月 ，他 在 牛 角 坡
创办工人补习夜校。夜校的创办，好似一盏明
亮的夜灯，让工人们看到了曙光，同时也引起小
矿工和矿工子弟的好奇心，他们常常扒在夜校
的门缝中偷听讲课，听教员说“工人生活不好不
在命，在于资本家的压迫”。慢慢地，这些孩子
们也懂得了团结起来、奋起抗争才有希望的道
理。 1922 年 4 月，党组织把这些在斗争实践中
经受锻炼的好苗子召集起来，成立了中国共产
党领导下的第一个少年儿童革命组织——安源
儿童团，第一批参加的有王耀南、刘玉汉、张正等
7人。

安源儿童团的团员是 7 至 15 岁的孩子，他们
遵循“九人一队，两队一团”的编制，严守“诚实不
虚假、帮扶他人、保守秘密、完成任务”的职责，胸
前佩戴一条红色的飘带。团员们在子弟学校汲取
知识、学习革命道理，承担了站岗、放哨、宣传演
讲、散发传单、秘密接送等任务，配合俱乐部开展
游行和纪念活动。安源党组织决定在 1922 年五
一国际劳动节举行一次大游行，工人们写标语、做
红旗，儿童团员贴标语、砍竹子做旗杆。大罢工
中，儿童团员颈系红飘带，手持木棍维持秩序。忙
碌的总平巷、嘈杂的工作处、喧闹的安源街……在
最需要的地方和最关键的时刻，时常能看到“红飘
带”活跃、矫捷的身影，他们在艰苦的环境中，一腔
热情投身于革命事业，经历着血与火的考验，渐渐
成长成熟起来，焕发出耀眼夺目的光芒。

安源工人的杰出代表、开国少将王耀南，是
最早的安源儿童团员之一。安源路矿工人大罢
工爆发的前一天，党员们在工人俱乐部召开紧急
会议，9岁的王耀南和小团员们承担起了站岗、放
哨的任务。为了不引起敌人的注意，他们在外面
做起了翻跟斗、顶牛的游戏，别看他们玩得欢，一
双双机智的眼睛却在时刻警惕地观察着四周的
情况。突然，小耀南发现有个工头正鬼鬼祟祟地
朝这边走来，他机智地给同伴使了个眼色，自己
不动声色地迎向工头大声喊：“叔叔，你也来和我
们玩吧？”工头听了，先是一惊，然后气急败坏地
迎头给了他一鞭子，低声怒骂：“叫什么叫！再叫
我抽死你！”小耀南趁机委屈地哭了起来，放声高
喊：“不玩就不玩，打我干什么？你欺负人！”边哭
边抱紧工头的腿。工头见状恼羞成怒，挥起鞭子
狠狠地又向他抽了几鞭。顿时，他的小脸、小手
被抽出了一道道血痕。吵闹声惊动了周围的人
们，他们纷纷指责工头不该打人，工头怕把事情
闹大，便匆匆推开他，灰溜溜地走了。这时，在俱
乐部里开会的党员们早已闻声转移，小耀南摸着
流血、疼痛的伤口，泪水未干的小脸上露出了自
豪的笑容。

随着工人俱乐部学校教育的快速发展，学校
由 1922 年的一所，扩充到 1924 年的 7 所，小矿工
和矿工子女的入学数量也大幅增加。 1924 年 5

月，为适应安源工运发展和少年儿童革命成长的
需要，安源儿童团扩大规模，组建了安源童子团
（又称安源劳动童子军）。安源童子团以安源小
矿工和工人俱乐部小部员为基础，将少年儿童组
织起来，共 64人，分 3个分队、8个排，分驻三校。
小团员们从小接受党的教育，每天进行跑步、队
列、做操、操枪等集中训练，学习文化知识和马列
主义思想；听从党的指挥，在安源党支部的领导
下组织开展各项活动，完成交办的工作任务，成
为党在安源工运中的得力助手。

安源儿童团由 1922 年 4 月初创立时的 7 人，
发展到 1926年的 350多人，一直是安源工运和工
人俱乐部的重要组织和重要力量。在党性的淬
炼和战火的洗礼中，安源儿童团员茁壮成长，产
生了一大批杰出代表，他们有中国工程兵创建
者、开国少将王耀南，我党保卫工作的创建者、开
国少将吴烈，解放军兵工事业的开拓者、被誉为

“中国保尔”的吴运铎，还有开国中将唐延杰、开
国少将幸元林等。

时光飞逝，100年过去了。飞扬的红飘带，记
录了儿童团员血雨腥风的斗争岁月，凝聚着革命
后备军的壮志豪情。当年播下的这 7 颗种子，如
雨后春笋般生根发芽，如今已发展成为拥有 1.3

亿名少先队员的中国少年先锋队，“星星之火”燃
遍了神州大地。

石刻小影接近孔子真容

常见的孔子“七露”之像

壁上跃动民间画风壁上跃动民间画风壁上跃动民间画风

梁拔胡墓的壁画与题记，2008 年出土于大同市富
乔垃圾焚烧发电厂的建设工地。据负责抢救性发掘的
山西省考古研究所研究员张庆捷介绍，该砖室墓有壁
画约 30 平方米，分布于墓门上方门楣处、甬道两壁以
及 墓 室 四 壁 。 其 形 式 是 朱 彩 勾 出 边 框 ，内 容 绘 于 框
内。北壁为主壁，壁画保存完好，东西两侧壁画面较为

清晰，南壁仅绘于墓门两侧，残破较为严重。壁画内容
为墓主人宴饮图、狩猎图、杂耍乐舞图、人物图、牛耕生
活图以及车马毡帐图。场面宏大热烈，内容丰富多彩，
画面生动活泼，线条简洁流畅，风格朴实豪放。

题记在甬道东壁近门处，其文云：“大代和平二年，
岁在亲（辛）丑，三月丁巳朔，十五日亲（辛）未，员外散骑
常侍、选部尚书、安乐子梁拔胡之墓”。题记左上方尚有
墨书四字，略小，为“和平二年”。和平二年（461）三月，
应是梁拔胡壁画墓的落成时间。

梁拔胡墓的壁画所反映的内容，既具有北魏早期
鲜卑贵族的一般性，也明显具有其所在地域和族属的
特殊性。

墓室正面端坐的官员形象，应为墓主人梁拔胡，头
上的帽子与大同周围近年面世的智家堡、沙岭壁画墓
墓主头冠无异。智家堡壁画墓内没有文字，沙岭壁画
墓之墓主破多罗之母则明确为高平（今甘肃固原）的部
族，属铁弗匈奴赫连夏联盟。又考虑到平城时期拓跋
氏葬制简约，墓葬中未见志石的情况，这些墓葬的形
制、壁画风格及墓室题壁不同程度地显现着东入秦凉
部族的地方和民族风色。同样，梁拔胡壁画也与他的
籍贯和身份有关。

墓主前的《燕乐图》、右下方的牵马出行图自是墓
葬壁画应有之义。而左方的伎乐图、右前方的胡人形
象，既是当时现实生活的反映，又有鲜明的地域特征，
如琵琶等西域乐器就是丝绸之路的舶入品。东壁十多
平方米的狩猎图，漫山遍野都是来往奔驰的弓马、狐
兔、飞禽，场面恢宏，气势非凡。这是北方民族共有的
生活方式，那幅丰富而生动的杂技场面则是发端于西
域各国的艺术样式。

梁拔胡墓壁画题记书迹，显然是民间画工的作品，
书体为民间俗体楷书，但从结体到点画都带有隶书的
一些特点。此题的最大特点是笔墨不拘、形式不拘，随
心所欲，一挥而就。若以书法的标准要求，确实是太草
率了，然而我们能够亲眼目睹 1500 多年前的鲜活字
迹，实在是一种眼福。梁拔胡墓壁画的生机和活力自
不待言，而这则简短甚至是简陋的题记的可贵之处就
在于它从一个侧面真实地反照出北魏早期帝都平城的
民间书事活动。 （据“金石契”微信公众号）

殷 宪

异域特征融扁壶
1957 年的夏天，在太原市玉门沟车站基建工程中

出土了一件精美且完整的青釉印花胡人驯狮图扁壶，
经专家鉴定，这是一件北齐时期的胡风扁壶，从造型到
题材都弥足珍贵。

北朝时期开始有大量的西域胡人迁居到内地一
带，特别是在作为北齐陪都的晋阳一带，中西文化频繁
交融撞击。北方窑场，包括山西地区窑场开始烧造包
括陶瓷扁壶在内的有异域风格的器物，他们模仿西域
胡人携带来的承载中西亚文化的金属器，创造出具有
强烈西域胡风装饰的釉陶器。而带有异域特征的扁
壶，被称之为“胡风扁壶”。胡风扁壶从北朝到唐朝延
续 400 余年，而山西博物院收藏的此件扁壶便是北齐
时期的一件珍品。

与此类似的同时期胡风扁壶，在北方一些地方也有
出土，均为釉陶，通体施黄釉或呈黄绿色的青釉，从扁壶
周身的联珠纹和胡人形象等，可以看出浓郁的萨珊风
格。而一些学者认为此器型是在仿烧波斯金属器。

首先，就扁壶上普遍存在的联珠纹而言，这是波斯
金属器皿上经常用到的纹饰，这种别具一格的联珠纹
图案在我国流行的时间并不长，而且相当集中，它的流
行显然是受到外来因素的影响。

其次，扁壶上出现人狮形象。《竹书纪年》记载，周穆王
驾八骏巡游西域，狡貌（狮子）野马走五百里。可知狮子是
殊方异物。现存的古代文献中找不到中国产狮的确切记

载，历代学者几乎众
口一词，肯定狮从西
域传入。而波斯对
狮的崇拜源远流长，
古代波斯艺术中，常
见一种人狮搏斗的
题材，因盛行于萨珊
时代而被称为“萨珊
风格”。只是在传入
中土后，人狮搏斗改
变为人狮和谐的艺
术表征。

此外，一些扁壶器身上饰有胡人乐舞图案，其风格
一是中亚男性腾跃的舞蹈，二是舞蹈者脚下都有圆毡，
说明舞蹈是胡腾舞，而胡腾舞为中亚粟特地区一些国
家流行的舞蹈。北朝隋唐时期随着民族交融与统治者
开放的态度，胡腾舞亦非常流行，这从另一个侧面说明
扁壶有鲜明的外来因素。

由此可知，北朝时期，随着各民族间的迁徙融合和
东西方政权的接触往来，中亚、西亚文化艺术随着丝绸
之路传入中国。晋阳城作为一个重要节点，各种文化
在此碰撞、融合，中国工匠广泛吸收了波斯工艺品的造
型和装饰特点，并把它们与中国传统陶瓷艺术结合，创
造出了既有异域特征又不乏自身民族特色的器物。

梁拔胡墓的壁画中丰富生动的杂技场面

青釉印花胡人驯狮图扁壶
（山西博物院藏）

海 青

清太湖秋操纪念杯（太原市博物馆藏）


