
晋韵晋韵 88 责编 柳 星 曲文亮 E-mail:tyrblx@126.com2022年 11月 17日 星期四

红 色 记 忆

葡萄是人们喜食的鲜果，历代不乏吟咏葡萄的佳诗，
这其中太原葡萄的“出镜率”极高。在此秋韵冬盈之时，撷
取几首古诗分享个中的太原葡香。

有“诗豪”之称的中唐诗人刘禹锡可谓是个“葡萄迷”，
他的一首诗作《葡萄歌》堪称葡萄种植的“快速入门”：“野
田生葡萄，缠绕一枝高。移来碧墀下，张王日日高。分歧
浩繁缛，修蔓蟠诘曲。扬翘向庭柯，意思如有属。为之立
长檠，布濩当轩绿。米液溉其根，理疏看渗漉。繁葩组绶
结，悬实珠玑蹙。马乳带轻霜，龙鳞曜初旭。有客汾阴至，
临堂瞪双目。自言我晋人，种此如种玉。酿之成美酒，令
人饮不足。为君持一斗，往取凉州牧。”他把自己修剪、搭
架、施肥、灌溉等农艺都描绘在了诗里，末了，还点明了山
西葡萄的地域概念，局限于对当年地理位置的认识，诗中
所述当为太原葡萄，因其提到的“马乳”“龙鳞”均为太原清
徐地域的特产葡萄。

刘禹锡的另一首诗则明确道出了太原葡萄的珍稀。唐
宝历年间，太原府尹李光颜为远在汴州任刺史的令狐楚赠
送太原葡萄，之后令狐楚以诗《谢太原李侍中寄葡萄》回
敬。彼时在洛阳的刘禹锡看到这首诗后，兴趣陡增，随即作
诗《和令狐相公谢太原李侍中寄葡萄》：“珍果出西域，移根
到北方。昔年随汉使，今日寄梁王。上相芳缄至，行台绮席
张。鱼鳞含宿润，马乳带残霜。染指铅粉腻，满喉甘露香。
酿成十日酒，味敌五云浆。咀嚼停金盏，称嗟响画堂。惭非
末至客，不得一枝尝。”诗尾的“末至客”即为“贵宾”，刘禹锡
感叹自己不够级别，因而得不到一颗太原葡萄品尝，表达诗
人对太原葡萄的馋涎欲滴。也难怪诗人馋太原葡萄，那时
的太原葡萄珍稀成了达官贵人的“快递尤物”。

白居易有一首五言诗《寄献北都留守裴令公》，洋洋洒
洒 400 字，其内容看似与太原葡萄无甚相干，但在一句“羌
管吹杨柳，燕姬酌蒲萄”的末尾，特意备注了六字：“蒲萄酒
出太原”。唐诗中葡萄又称蒲桃、蒲萄、胡桃，都是音译，在
当时并没有统一的名称，这也说明葡萄在当时是稀有之
物，是传说中的存在。诗人把太原葡萄“升华”成了葡萄
酒，成了边关将士出征前的壮行酒。

北宋政治家司马光《送裴中舍赴太原幕府》一诗中，为
同僚简介太原周边风情景物时，在“舌尖上”只表述了太原
葡萄：“山寒太行晓，水碧晋祠春。斋让蒲萄熟，飞觞不厌
频。”可见曾在太原工作过的司马光味蕾记忆最深的就是
太原葡萄。

北宋文学家苏轼也多次接受太原人的葡萄馈赠：“冷
官门户日萧条，亲旧音书半寂寥。唯有太原张县令，年年
专遣送葡萄。”这首《谢张太原送蒲桃》诗或多或少地弥补
了令狐楚《谢太原李侍中寄葡萄》中的一些信息遗憾，不仅
让人感受到太原人的为人之道，还披露了那时太原人善于
储运时鲜水果的科技信息。

如果说北宋年间诗歌里的太原葡萄是繁华富裕的象
征，则南宋年间的太原葡萄却是不堪回首的往事。南宋诗
人武衍有一首七绝《尝葡萄》：“压架骈枝露颗圆，水精落落
照晴轩。微酸自是江南种，尚忍因渠说太原。”诗人虽然在
安逸的江南品尝着微酸带甜的葡萄，却强忍着悲愤之情思
念着葡萄产地——沦陷后的太原，这从另一方面来说直到
大宋年间葡萄仍然是太原的一张晶莹名片。

明代太原贡生王象极游览清徐东湖，泛舟水面，作长
诗《清湖十景》，其中以“湖舟”为题，用饱满热情的笔触描

绘了家乡葡萄，并将葡萄和葡萄酒融入了秀美的东湖一
景：“欲济苍生何所操，影娥池上一鸿毛。鸭头绿酒葡萄
熟，鹢首青天碧落高。”有太原葡萄的映衬，诗意清新，意境
欢快。

晚清时期，有着清徐“一代文宗”之誉的诗人路宜中作
《清源风景诗》：“葡萄叠架势绵延，屠贾沟东马峪前。行尽
山村频举首，绿荫冉冉不知天。”漫山遍野的葡萄长势喜
人，诗意景美情深，为太原葡萄的主产地清徐增添了一幅
葡乡大写意的精美插画。

其实，赞誉太原葡萄的古诗有很多，比如有“蒲桃天下
冠，太原与全邠”的气度，有“太原轻霜熬绛饧，甘露冻作紫
水精”的美感，还有“清源葡萄甜如蜜，刀切瓶儿（葡萄名）
不流汁”的津润……在交通不便、信息闭塞的古代，太原葡
萄成为诗家们争相描摹的意象，足见其“天下之冠”的魅
力，而诗作也因太原葡萄而增添了丰富的内容，变得更加
灿烂。在淡月斜倾之夕，读葡萄古诗，品太原葡香，既富诗
情，又饶画意，亦为人生一乐趣耳。

云胜锣鼓，也称“云冈大锣鼓”，还称“晋北大锣鼓”，
主要流传于晋北地区，其中以原平市永兴村最为著名。
在云冈石窟的第 16 窟中，就刻有手持小镲的锣鼓乐队，
这说明小镲在北魏时期就已流行于民间。当时，晋北高
原战事频繁，该乐种常用于欢迎将士凯旋；战争结束后
主要用于民俗节日演奏。

相传在春秋战国时期，赵武灵王用武力扩大疆土，
攻打林胡、楼烦时，每次出征之前，均要击奏锣鼓以振人
心；战场拼杀之时，也要击奏锣鼓以励士气；得胜还朝之
后，还要击奏锣鼓以示庆功。后来，在两汉征匈奴、北魏
伐柔然、隋唐击突厥、北宋抗辽金、明朝战蒙古等历代战
争中，也都沿用云胜锣鼓。

不同于晋南锣鼓和太原锣鼓，云胜锣鼓演奏起来有
人物、情节和故事内容，在山西锣鼓中自成流派。

云胜锣鼓的演奏队伍可大可小，小者十多人，大者百
人左右。乐器为大鼓一面或三面，锣四面、铙四副、钹四
副。演奏之中，演奏者时常变化步法，队伍时而似龙，时
而如虎，不仅声音震撼、好听，而且变幻多样，甚为壮观。

锣鼓曲谱有“点将出征”“拼杀四门”“得胜还朝”“万
民欢庆”和“过街秧歌”等，演奏人员身穿彩衣，手击锣
鼓，通过“抢摘金瓜”“金龙戏水”“风摆细浪”“夜静摇铃”
等高难度的演奏技巧和“二龙出水”“八字扇面”“一字长
蛇”“丹凤朝阳”等队形变换，充分体现出云胜锣鼓的四

大艺术特点：急如狂涛骇浪，缓若涓水长流，重似霹雷闪
电，轻比夜阑摇铃。

演奏中鼓点与锣声震天动地，音色醇厚，使人感到
鼓曲刚柔相济、节奏欢快、轻重有秩、层次分明，锣鼓声
急时宛如惊涛骇浪冲袭，缓时犹如汩汩溪泉细流，给人
以赏心悦目之艺术享受，充分反映了塞上高原人民热情
豪爽、雄浑剽悍、勤劳勇敢、奋发图强之乡土特色。

云胜锣鼓曲目丰富，现存 133 首，拥有 37 种独特指
挥法。云胜锣鼓的经典曲目有《穆桂英大破天门阵》《八
仙过海》《猛虎下山》等。

云胜锣鼓与我国其他锣鼓的演奏法的不同是：一到
“三品二档”以上的曲目，演奏员就不用鼓棒，只用手指
击鼓。各种乐器皆有“鸳鸯”打法（即男女合击一器的奏
法）的绝活。据老艺人们说：“晋北大锣鼓的乐器性能是
以鼓为君，象征骨骼；小镲为皇后，小锣是舌头，二者紧
密配合，起筋脉血液的作用；大镲是皮肉，套锣是点缀，
起辅助作用；木鱼象征眉目；再加上持鞭指挥是灵魂，就
是一个完整的人。”

云胜锣鼓以其别具一格、亮丽多变的表演形式，不
仅生动有趣地表现了晋北地区劳动人民的生活情趣，而
且折射出诸多的历史风貌。

2011，云胜锣鼓入选第三批国家级非物质文化遗产
代表性项目名录。 本版编辑整理
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白 家 庄 矿 区 煤 炭 资 源
丰 富 ，易 开 采 。 日 寇 于
1937 年 11 月 8 日占领太原
后，即抢占该矿区，掠夺开
采煤炭资源，作为其战略储
备 ，并 在 矿 区 及 周 边 设 据
点、建炮楼、构筑工事、架设
电网、驻扎重兵。

1944 年 秋 ，晋 绥 八 分
区一支队奉命来到太原西
山风峪西北岔与白家庄矿
区隔山相邻的周家庄、田家
庄、王家庄驻扎，准备相机
拔除白家庄据点。

战前，支队长林子元、
副支队长廖步云派侦察参
谋周斌化装成日本宪兵队
便衣，潜入白家庄一带进行
侦察。他先在九院村结识
了白家庄矿矿工、太原县南
关人阎三货夫妇，又通过阎
妻的社会关系，经过多次耐
心细致的思想工作，争取了
伪军班长权如意、边臣和矿
区小职员李秉章。在 他 们
的 协 助 下 ，查 明 了 敌 人 在
白 家 庄 矿 区 的 驻 军 人 数 、
军 事 设 施 和 武 器 火 力 配
备 、布 防 等 情 况 。 周 斌 回
到 支 队 ，向 支 队 领 导 作 了
详细汇报。

支 队 部 根 据 侦 察 情 况
缜密分析后，认为袭击白家
庄矿区的时机已经成熟，便
召开了由支队长林子元、政
委 赵 钧 益 、副 支 队 长 廖 步
云、政治处主任杨德谦、参
谋长原金丰、副参谋长马乐
情等同志参加的军事会议，
随即成立了指挥部，并下达
了战斗动员令，决定支队的

八个连分别承担主攻、佯攻、警戒、打援任务。同时
派人通知太四区区长赵志钧和太五区代区长孙占
英等，要他们组织带领区基干队、民兵前来协同配
合作战和动员群众支前、搬运物资。周斌秘密通知
内线策应部队行动。

1945 年农历正月十六傍晚，部队早早吃过饭
后，便冒着大雪，从驻地出发，各连按时进入指定的
战斗位置。午夜时分，支队指挥部下达总攻命令，
霎时担任主攻的三连、四连战士们，在连长赵良佐、
刘永清的带领下，向白家庄矿区敌人的炮楼院开始
强攻。其他连队有的佯攻，有的担任警戒，防止太
原和清（源）太（原）县之敌前来增援，有的从两侧迂
回。区基干队和民兵一部分协同部队作战，一部分
破坏剪切矿区的电网和电话线。

战斗打响后，三连的三排长常映光带领吴守
忠、牛金锁、郭海德、刘鉴明等 10 余名战士，先夺取
了敌人的弹药库，切断了敌人的弹源，给部队补充
了弹药。随即全连出击，攻占了矿区据点附近的碉
堡，清除了矿区日伪军的主要火力点。临近矿区据
点不远处的敌红沟据点，因地势险要、易守难攻，部
队久攻不下。在此紧要关头，侦察参谋周斌指示内
线边臣接近敌碉堡喊话：“中国人不打中国人，你师
父边臣让你们投降。”伪军班长一听“师父边臣”四
个字，立即命人放下吊桥，缴械投降。部队乘势一
鼓作气冲锋，拔除了该据点。

经过激烈的战斗，到次日凌晨，夜袭白家庄矿
区大获全胜。

这次战斗，除一小部分日伪军败逃外，歼灭了
大部分敌军，并俘虏日军 10 余人，俘虏伪军 100 多
人，缴获迫击炮 1 门、机枪 6 挺、步枪 200 多支、子弹
1 万余发、电话机 15 部、军服 100 多套、牛马 10 余
头，白面、布匹、烟酒等甚多。一部分物资转运后
方，一部分生活必需品分给了民兵和当地白家庄
村、九院村、桃杏村等地的群众。
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山西省平定县城以西 4 公里处，有一座名山曰冠
山。此山独特之处在于山顶是平的，好像古人头顶戴的
那种峨冠，故名冠山。

冠山不仅风景旖旎，冠群峰而独秀，更因孕育了冠
山书院，汇聚了儒释道三教，滋养了众多学士名人，成为
平定古州文化的重要象征。

在冠山一条幽静的小路旁，有一座小亭子，亭内立
有巨石，石上镌刻傅山先生所题篆书“丰周瓢饮”。

此石刻向来被平定文人视为镇山之宝，上面“丰周
瓢饮”这四个字自然备受关注。

不过，令人头疼的是，傅山先生题了这四个字，也不
给留个具体的解释，站起身来就走了，弄得平定一地的
文人雅士为这句话到底说了个甚意思，叽叽喳喳争吵了
几百年，谁也不服谁，到最后也没吵出个结果来。

大多数平定人都认为，“丰周”指的是西周都城由歧
邑迁至丰邑（在今陕西省长安县境内）之事；“瓢饮”出自
《论语·雍也篇》：“一箪食，一瓢饮，在陋巷，人不堪其忧，

回也不改其乐。”这句话是孔子表扬他的得意门生颜回
安贫乐道的高尚品质：吃着粗茶淡饭，住在破陋的巷子
里，别人都不堪忍受这种清贫困顿的生活，可颜回却自
得其乐。

至于傅山先生为什么把“丰周”与“瓢饮”联词题书
于冠山，平定人的意见各有不同。

有人说，这是傅山先生隐喻欲成大事者，即先要有
耐大苦的志气，并以其深刻寓意启迪冠山学子。

有人说，傅山先生是以“丰周瓢饮”比喻源头之水。
源头之水虽然细小，但往往可以汇成江河。意思是说，
你莫小看了这区区冠山书院，这里培养出的人才可都是
国之大器呢。

有人说，傅山先生借“瓢饮”之谐音，暗示自己时时
刻刻不忘反清复明大业，坚决不为清廷做事，要四处“漂
隐”。这不，他从太原漂到平定冠山来了。

还有人说，“丰周瓢饮”，你们都念错了，应该读“礼
周瓢饮”。“丰”繁体字为“豐”，“豐”也是“豊”（即礼）的异
体字。东汉许慎《说文解字》：“豐，行礼之器也。”这个字
在甲骨文中就像是几块玉石放在“豆”（古代的盛器）上
面，也就是说，“豐”就是一种盛放贵重物品的礼器。

笔者对上述说法并不认同。
“丰周瓢饮”这句话不是傅山发明创造的，早在北魏

郦道元所著的《水经注》中，即有明确记载，所表达的意
思与周朝无关，跟颜回也毫不搭界。

《水经注》卷四中说：“山下水际，有二石室，盖隐者
之故居矣。细水东流，注于崿谷。侧溪山南有石室，西

面有两石室，北面有二石室，皆因阿结牖，连扃接闼，所
谓石室相距也。东厢石上，犹传杵臼之迹，庭中亦有旧
宇处，尚仿佛前基；北坎室上，有微涓石溜，丰周瓢饮，似
是栖游隐学之所。昔子夏教授西河，疑即此也，而无以
辨之。”

郦道元认为，此“隐者”，即子夏；“石室”，乃子夏在
今河南韩城市境设教之遗迹。

“微涓石溜，丰周瓢饮”，并不是什么深奥难懂的典
故，在古代文献中屡见不鲜。

唐代王维《栾家濑》诗：“飒飒秋雨中，浅浅石溜泻。”
宋代苏辙《万杉寺》诗：“涓涓石溜供厨足，矗矗山屏绕寺
开。”明朝周履靖《锦笺记·泛月》：“试听殿铃隐隐，石溜
潺潺，总把游情逗。”

诗中所说的“石溜”，就是指岩石间的水流。“微涓石
溜”，是说有一缕细流从石涧流出。

清人余宾硕在《金陵览古》中，谈及他寻访昭明读书
台的经历时这样写道：“泉在故法云寺侧，出一小窾中，
微涓石溜，丰周瓢饮。再上至太子岩，即梁昭明太子读
书台也。”

余宾硕诗中所说的“丰周瓢饮”，与郦道元《水经注》
中提到的“丰周瓢饮”意思完全一样，我的理解是：隐者
所居之处，有泉水潺潺，可饮可濯，周边草木因滋润而茂
盛。草盛水清，足矣。

至于傅山先生当年挥笔写下“丰周瓢饮”这四个字
的时候，他到底是一种什么心情，又出于何种考虑，“子
非鱼，安知鱼之乐”，这只能去问傅山先生了。

晋城市阳城县白桑乡的
洪 上 村 ，有 一 座 规 模 宏 大 的
民 居 院 落 ，这 就 是 闻 名 遐 迩
的范家十三院。

洪上村在明清时期是一
个 经 济 文 化 较 为 发 达 的 村
落，建筑丰富。其中，范家十
三院独特的建筑风格最引人
入 胜 。 十 三 院 的 主 人 范 祯 、
范屏周及其父、祖辈，早于清
乾隆年之前就开始在安徽的
亳州经营木料生意。富了之
后 ，范 家 便 将 自 家 原 来 宅 地
上 的 旧 房 逐 步 拆 掉 ，分 期 分
批在村内修建了十三院。清
道 光 年 间 ，是 其 家 族 的 鼎 盛
时 期 。 到 清 同 治 年 间 ，因 木
材场失火，生意受到重创，家
道衰落。但其留下的民居庄
园 ，却 无 不 显 现 出 清 代 民 居
建筑的特色。

范家十三院总体布局呈
长 方 形 ，其 四 周 为 高 大 的 围
墙 ，高 约 8 米 ，院 落 南 北 长
300 米 ，东 西 宽 l00 米 ，总 面
积 3 万多平方米，共建有 290

间房屋，从远处看，庄园形似
城堡。十三院的正门开在东
南角，为拱圈形门楼。在大院的西南角还留有偏
门，能工巧匠在正门和偏门以里，分别由两条贯穿
南北和一条横贯东西的院巷，巧妙地将十三院串连
起来，整个大院门中连门，院中套院，结构严谨，布
局规整。

由正门大门而进，展现在眼前的是两层较为宽
阔的平台。以平台为界，其东面由南往北依次是小
书房院、棋盘院、宫底院；西面是老书房院、老新院
和小新院。小书房院坐东朝西，小巧别致，门匾上
刻有“居安资深”四个字，据说是当年塾师之居所。
棋盘院是十三院中最早的建筑，始建于清乾隆四十
七年（1782）。中间由过门、屏风及壁墙将棋盘院分
为前后两院，布局形若棋盘。

宫 底 院 是 十 三 院 中 建 筑 最 为 考 究 的 一 处 院
落。该院建于清道光二十五年（1845），是十三院最
后完成的建筑。该院主人范步云处于范家经商的
极盛时期，因此院落修得门庭高大，气势恢宏。在
精致的出檐大门上，其匾额写有“和气致祥”四个大
字。院内楼房砌筑整齐，南倒座房和北堂房均为石
柱顶立的出檐楼房。该院的院面铺设也很讲究，青
砖铺地，在滴水处都有用细小的河卵石拼成方形图
案，显得大院干净整洁，美观大方。

在平台的西侧，分别为南面的老书房院和北面
的老新院。老书房院建于清嘉庆二十三年（1818），
昔日曾是范家子孙读书学习的地方。该院为内外
两处院落。外院南房为二层出檐楼，其木雕饰品极
为精细和美观。由老书房院出来左拐，是中间隔着
一个宽阔场地的老新院。该院结构布局与棋盘院
大体相同，建造于乾隆五十九年（1794）。

在老新院大门右侧，有一小门，穿过小门，就是
南北走向、宽约 2 米的院巷胡同。其地面用规则的
砂石铺成，两旁高墙耸立。院巷胡同将十三院分为
两个地带，胡同以东是当年房主人的居所，胡同以
西是为范家干活的长工劳动和居住的地方。北面
还有放置农具和饲养牲畜的窖后院。

云 胜 锣 鼓云 胜 锣 鼓

“丰周瓢饮”石刻

院落平台和通道

云胜锣鼓表演云胜锣鼓表演


