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山西平顺明代金灯
寺 石 窟 群 是 中 国 石 窟
建 筑 史 上 年 代 明 确 的
最后一座石窟群，是中
国 石 窟 雕 像 艺 术 即 将
谢幕之际的经典，被称
为 中 国 石 窟 造 像 尾 声
中的巅峰之作。

金灯寺石窟开凿于
平 顺 县 玉 峡 关 乡 背 泉
村东、太行山 700 米深
处 的 一 个 山 巅 自 然 形
成的石凹内，从其险峻
的地理位置，可以想象
得到建造难度有多大：
从明弘治十七年（1504）
起，至明嘉靖四十四年

（1565）止 ，历 时 60 余
年 ，就 崖 开 凿 石 窟 25

个，依崖雕造出石佛万
余尊。现今遗存的 200

多尊佛、菩萨、金刚、天
王、罗汉以及佛教人物
造 像 ，形 体 秀 美 ，装 饰
富 丽 ，承 唐 、宋 圆 润 风
格之遗风，独具明代俊
俏娴静的特色，具有极高的文物艺术价值。

严格 意 义 上 来 说 ，金 灯 寺 并 不 是 一 个
佛寺，里面供奉的有佛、道、儒、神等诸多神
像，是典型的前道后佛。金灯寺依山势由
东而西共有七个院落，各院均有殿堂，自成
一体，其中最大最著名的是水陆殿，又名水
罗殿。

水 陆 殿 于 明 弘 治 元 年（1488）凿 造 ，坐
北向南，外檐雕凿方形檐柱，中辟长方形窟
门。殿前立有几通石碑，因字迹风化，难以
辨认。拾级而上进入洞窟，可以看出它的
面积约有 20 余平方米，上置平顶天花，雕
方形藻井，下为清莹的池水，为常年从西北
角石隙中涌出汇集而成。池上凿有田字形
石桥，沿着这座石桥可到殿内各处。殿正
中间为高出水面约 60 厘米的长方形佛台，
佛台中央有扇面墙，三尊高约 3 米的佛像结
跏 趺 座 于 莲 花 宝 座 上 ，佛 体 匀 称 ，神 态 慈
祥，背面倒座三大士像，扇面墙后亦并坐三
佛，由于布局灵活，使殿内佛像多而不乱。
前槽为八角形金柱两根，柱身正面雕龙形图
案，其他几面雕花卉。左右壁上部各有佛龛
9 个，内雕十八罗汉，造型各异，形神兼备。
左、右、后三壁下部有 90 幅浮雕壁画，刻画
了一个个生动形象的佛教人物，讲述了一个
个优美动听的佛教故事，好似一本精美的立
体连环画。

晋祠博物馆位于山西太原市西南 25 公里处的悬瓮
山下，它背靠悬瓮山，前临晋水，山环水绕，现存有殿、
堂、楼、阁、亭、台、桥、榭各式建筑 100 余座，古树名木 96

株，其中千年以上古树 30 株，宋元以来塑像 194 尊，诗文
碑刻 440 余通，这里绿树成荫，建筑成群，是宗祠祭祀建
筑与自然山水完美结合的典范，也是世界文化艺术宝库
中罕见的瑰宝。它是一座集山水园林、古建雕塑、诗文碑
刻、古树名木、楹联匾额及文物保护、陈列展览、收藏研
究、社会教育于一体的综合类博物馆。

在众多晋祠历史文化遗产中最享有声誉的便是晋
祠博物馆的“三绝”“三宝”“三匾”，它们是孤例，是奇
迹，是瑰宝。

“以匾研史，可以佐旺；以匾研诗，可得诗眼；以匾学
书，可得笔髓。”今天就让我们在晋祠的三大名匾中感受
晋祠千年的文化传承。

“水镜台”匾位于水镜台正额上。晋祠入大门，正对
的一座建筑，叫作水镜台，是一座坐东朝西的古戏台。

“水镜”之名取自《汉书》名句“清水明镜不可以形
逃”，寓意为人世间的善恶忠奸尽人皆知。此匾由清乾隆
翰林、名书法家、太原县晋祠旁边的南堡村人杨二酉所
题，书体清秀，笔力遒劲，被誉为“秀丽之笔”,为晋祠三
大名匾之一。

“难老”匾位于晋祠圣母殿一侧难老泉亭，长 1.45米、
宽 0.7 米。此匾由傅山所题，是晋祠第一名匾，被誉为三
大名匾中的“神奇之笔”。“难老”二字出自《诗经》中“永
锡难老”（“锡”同“赐”），意味生生不息，青春永驻，其用
笔苍劲洗炼，颇具神韵。傅山，山西太原人，是明末清初
著名的思想家、文学家、诗人、医学家、书画家，在诗文书
画等方面，傅山皆造诣颇深，有“清初第一书家”之誉。傅
山先生晚年曾在晋祠云陶洞隐居一段时间,常与顾炎武、
朱彝尊、阎若璩等友人密切交往,吟词作画，煮茶品茗,无
不留下翠痕、笔迹。

“对越”匾位于在晋祠的中轴线对越坊上，“对越”二
字，出自《诗经·周颂·清庙》中：“对越在天，骏奔走在
庙”，“对”为报答，“越”为宣扬，意为报答宣扬祖先的高
尚功德。“对越”匾相传由太原县举人、书法家高应元所

书,“对越”二字为榜书金字，笔力遒劲，气势磅礴，宛如
山岳嵯峨，棱角俏丽，被誉为“雄奇之笔”，同样为晋祠三
大名匾之一。

因此在书法界评说，杨二酉写的“水镜台”是秀丽之
笔，傅山写的“难老”是神奇之笔，高应元写的“对越”是
雄奇之笔。

晋祠建筑跨越千年，留下历史的痕迹，这些痕迹散落
在匾额楹联之上，反映着当时的政治、经济、文化、艺术、
民俗民风，起着补史正史的作用。匾额作为历史价值、学
术价值、文物价值和艺术价值的载体，是具有代表性的实
例，也是中国古代文化和人类建筑艺术宝库中的一份珍
贵遗产。

在八路军太行纪念馆展厅里，陈
列着一枚珍贵的冀南银行行徽。行徽
长 3.3 厘米、宽 3 厘米，外形呈盾形，中
间为孔雀蓝填色，它作为国家一级文
物，铭记着冀南银行的历史功绩，见证
了华北敌后抗日根据地经济的蓬勃发
展和金融贸易的繁荣。

1939 年 10 月 15 日，冀南银行在
我省黎城县小 寨 村 成 立 。 在 日 寇 的
频繁“扫荡”中，冀南银行职工常常是
一 手 拿 枪 、一 手 持账，一旦遭遇日军
突袭，就立刻将冀钞驮在马背上迅速
转移，因此，冀南银行又被称为“马背
上的银行”。

冀南银行的首任行长是高捷成，
于 1943 年 5 月 14 日牺牲于河北内邱
县白鹿角村。那天，高捷成一行人出
行途中突然下起了小雨，他们只好在
当地宿营。由于汉奸告密，敌人从几
十里外奔袭而来。高捷成带领队伍向
村外突围时，被一颗子弹击中腰部，他
不顾个人安危，坚持让电话员周正云
带上文件先行突围。无奈之下，电话
员只好背起挎包，向山上狂奔。顷刻
间，敌人将高捷成团团围住，扯着他的
衣服胡乱翻捡，妄图从一位行长身上搜
刮到他们渴望的金银财宝，却一无所
获。敌人恼羞成怒，一气之下，朝他连
开数枪。高捷成牺牲时年仅 34 岁，他
的一生，没有传奇，也不曾惊天动地，但

他在紧要关头，把生的希望和党的秘密文件交给战友。
作为手握经济大权的冀南银行行长，高捷成牺牲后，

给家人留下了他为支援红军借下的 2 万元欠款和一封饱
含报国之志的红色家书。信中说：“我历尽一切千辛万苦，
无非为的是挽救国家的危亡！志向所趋，海浪风波，在所
难阻！我所欠挂百川银庄两万多元的债，时刻记念在心，
本利至今当在三万余。国家得救，民族得存，清债还利当
不短欠分文。”

高行长牺牲后，家中妻子历经艰辛，还清了他欠下的
债务，帮他兑现了信中的承诺。她还在新中国成立初期，
将政府发的 3000元烈士抚恤金全部捐献给国家。

这枚冀南银行行徽，见证了冀南银行的革命先烈们用
短暂而光辉的一生铸起的中国金融不朽的丰碑！

山西省博物馆协会供稿
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晋祠三大名匾
蔺福平

山西省考古研究院 1 月
4 日对外发布山西绛县横水
西周墓地 M2022墓考古发掘
资 料 ，考 古 人 员 根 据 墓 葬 规
模 、随 葬 器 物 规 格 等 墓 葬 属
性 ，推 测 该 墓 主 人 具 有 较 高
社 会 地 位 ，应 是 西 周 时 期 一
座国君级别墓葬。

山西绛县横水西周墓地
于 2004 年被盗时发现，2004
年至 2007 年，山西省考古研
究 所（现 山 西 省 考 古 研 究
院）、运城市文物工作站和绛
县文物局组成联合考古队进
行抢救性发掘。该墓地保存
较 完 整 ，墓 地 共 分 三 个 发 掘
区 ，共 发 掘 西 周 时 期 墓 葬
1299座，发现车马坑 33座。

此次公布考古资料的墓
葬为 M2022 墓，墓内随葬器
物种类丰富，数量较多，包括
青铜器 1045 件（套）、玉器 60

件（套），其中青铜礼、乐器 16

件，且发现殉人和殉狗，显示
墓 主 人 具 有 较 高 社 会 地 位 。
据考古发掘项目领队宋建忠
介绍，墓内随葬 6 件兵器，推
测 墓 主 性 别 为 男 性 ，且 随 葬
青铜器铭文有两篇记载跟周
王 有 关 。 根 据 墓 葬 规 模 、随
葬器物规格及带殉人和殉狗
等 墓 葬 属 性 ，推 测 其 应 是 一
座国君级别墓葬。

我省一西周墓葬

推测为国君级别
胡 健

五彩鱼纹折腰碗

清雍正釉里红三鱼纹高足碗

粉彩鲤鱼跃龙门图盆

鱼是我们远古祖先的图腾之一，在我国最早出现的
象形纹饰中,数量最多、最典型的便是鱼纹。随着历史
发展,鱼形纹饰逐渐由氏族崇拜演化为祈求富裕、爱情、
幸福的吉祥符号,广泛受到人们的珍爱。因“鱼”与“余”
谐音，受传统文化中文字谐音修辞的影响，古代瓷器工
匠把鱼和各种寓意吉祥的纹饰组合运用在瓷器上，禳灾
避祸、祈福吉祥。这种“鱼”文化表现手法，可让人感受
到“鱼”在中国古代文化中的丰富内涵。

明清鱼纹瓷器常以组合图案的形式出现，它是利用
谐音的表达手法赋予画面一种吉祥喜庆的寓意，这与明
清时代“图必有意，意必吉祥”的文化氛围有关。此种艺
术表达手法，主要是受传统文化中文字谐音修辞的影
响，它鲜明典型的把所谐之音点落在瓷器组合纹饰的吉
祥本意上，使人自然地联想到一句吉祥语。因“鱼”与

“余”谐音，寓意吉祥、富裕的“有余图”。折腰碗始见于
唐代，流行于元代，因碗壁曲折似弯腰而得名。通体采
用五彩装饰，绘有鱼纹图案。这种纹饰早在西安半坡新
石器时代遗址出土的彩陶中已出现，其后的商周青铜
器、玉器，秦汉的漆器、彩陶上，鱼纹均得到广泛应用。
到了唐代，此纹开始用于瓷器装饰。宋代定窑、景德镇
窑、龙泉窑、耀州窑、磁州窑都有大量的鱼纹装饰。明清
之际，景德镇御窑生产的鱼纹瓷种类繁多，最为引人注
目。鱼的吉祥之意汉代就有显示，人们认为鱼象征多
产，食鱼可去疾不老，又可乘鱼升仙，金鱼能禳灾避祸。
明清以来，运用物象谐音组成吉语，给事物以象征表现
成为新的时尚，鱼以及鱼与其他事物的象征建构，不仅
表现着对人口繁衍的祝福，而且更多地趋向对农作、物
产、年运丰足的祈盼。

鲤鱼跃龙门是明清瓷器中的一种传统寓意纹样，它
一般以鲤鱼、龙、波涛组成。辛氏《三秦记》记载，河津一
名龙门，水险不通，鱼鳖之属莫能上。江海大鱼聚集龙门
下数千，不得上，上则为龙也，不上者点额暴腮。这就是
鲤鱼跃龙门的传说。龙门，在山西河津和陕西韩城之间，
跨黄河两岸，形如门阙，这里交通不便，水险浪高，一般的
鱼鳖之类游不上去，而能跃过龙门的鱼就变成龙了。人
们后来用它比喻金榜题名，寓意高升昌盛，表达了他们祈
求升官登仕的美好愿望。明清瓷器尤其是清代瓷器中这
一题材比较常见，它是象征吉祥的装饰纹样之一。

宋代以后，鱼纹题材广泛地运用于瓷器装饰上。除
了单独的鱼之外，还有与莲花、莲叶组成的莲池游鱼纹
饰，与水藻相配的鱼藻纹。由于鱼与有余的“余”谐音，
所以鱼也象征富足、富裕。在清代，瓷器上也有鱼纹和
蝙蝠、乐器磬、兵器戟、盘肠、“卍”、钱等组成的“连年有
余”“吉庆有余”“富贵有余”等吉祥纹饰。清雍正釉里红
三鱼纹高足瓷碗釉里红是以氧化铜作着色剂，于胎上绘
画纹饰，后罩透明釉，经高温一次烧制而成，因红色花纹
在釉下，故称“釉里红”。釉里红为元代中期景德镇窑的
重要发明之一，明代宣德时期烧制极为成功，形成鲜艳
的宝石般红色，清代康熙、雍正时期烧制的“釉里红三鱼
高足瓷碗”等，也是精品。

明 琉 璃 鱼 耳炉敞口，阔颈，鼓腹，圈底，下承三兽
足。炉身两侧附鱼形耳。外壁及耳以黄、绿、蓝三颜色
琉璃釉进行装饰，古朴庄重。

鱼纹图案 作 为 中 国 陶 瓷 最 古 老 而 又 延 续 时 间 最
长的装饰纹样之一，正是中华民族审美心理的纯正表
现 。“ 辟 邪 求 吉 纳 福 心 理 是 一 种 普 遍 的 民 族 文 化 心
理”，它是民间群体共同强烈的情感需求，所以重视艺
术与人的生命功利的价值，强调合于意的幸福感受，
是中国传统的人生态度和审美思想。明清两代，城市
的繁荣、商品经济的发达、市民阶层的扩大，使得这种
带 有 功 利 性 的 人 生 态 度 和 审 美 思 想 强 化 。 民 众 的 文
化 心 态 和 审 美 观 念 更 多 地 关 注 到 切 身 利 益 和 功 利 需
求上来，人们对物质或精神功利性需要的满足程度成
为最重要的审美理想和标准。由此可知，明清瓷器上大
量出现赋予吉祥意义的鱼纹图案“不仅反映了吉祥文化
的鼎盛和普及，同时也反映出封建社会末期社会世俗化
的功利价值观”。 太原市博物馆供稿

文物里的年年有“鱼”

明琉璃鱼耳炉
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