
庚儿鼎，1961 年出土于山西省
侯马市的上马墓地 M13 中，年代为
春秋中期，现藏于山西博物院。铭文
表明，该件器物是徐国的器物，作器
者 是 徐 王 之 子 庚 儿 ，故 命 名 为 庚 儿
鼎。徐王庚是春秋中期偏晚阶段的
徐国君王。

徐 国 商 周 时 期 曾 存 在 于 今 苏 、
鲁、豫、皖接壤地区，文献中称徐方或
徐戎、徐夷，相传是少昊氏后裔所建
立的国家。徐夷在东夷族中是势力
最强的一支，是商代晚期帝乙和帝辛
的征伐对象和掠夺财富的目标。公
元前 512 年，由于收留吴公子掩余触

怒了吴王而被灭国，此后徐国便渐渐
从历史上消失。

那么徐国的器物怎么会出现在
晋国一座规模不大的墓葬中呢？

上马墓地 M13 是一座长方形竖
穴木椁墓，出土随葬铜鼎 7件，其中 2

件无盖鼎上有铭文，作器者为“（徐）
王之子庚儿”。二鼎形制、花纹、铭文
大致相同。皆为大口、窄沿、深腹、圆
底、直附耳、兽蹄形足。耳、口沿下、
器腹皆饰个体相排、不互相纠缠的蟠
螭纹，中腹以下饰三角纹，内填单线
钩纹，足上端有由四条蟠螭纹组成的
兽面纹，兽面有耳、角、颔而无鼻。鼎
附耳敛颈，上有分解了的蟠螭纹，年
代属于春秋中期偏晚的风格。腹内
壁各有铭文三行二十九字：

隹（唯）正月初吉丁亥，（徐）王之

子庚兒，自乍（作）飤緐，用征用行，用

龢用鬻，沬（眉）壽無疆。

徐在西周时已为大国，国势的强
大无疑为其青铜文化的发展提供了
条件，而且徐国所处的江淮地区盛产
铜锡，故徐国铜器制作曾达到了相当
的高度。

通过查阅历史文献可知，徐国与
邻国接触最多的是吴、楚两国,其次
是齐，与晋国的交往几乎没有。徐最
后在公元前 512 年为吴所灭，徐子章

禹 流 亡 至 楚 ，做 了 楚 的 附 庸 。 与 徐
有 关 系 的 楚、齐、蔡 等 ,都 与 晋 有 过
战争或盟会的关系。特别是吴与晋
更 较 密 切 。 通 过 这 些 关 系 ，徐 器 流
入吴、楚，再由吴、楚流入于晋，都是
很可能的。

张颔先生在《庚儿鼎解》中指出，
此 墓 规 模 不 大 ，随 葬 品 数 量 也 很 中
常，应该不是晋国君卿显族之墓。晋
平公以后，三卿强大，但晋国贵族的
排场仍然是有的，所以应该不是晋公
族之墓。但墓中出土了别国的较大
的宗器，则可能是晋国大夫一类人的
墓。墓中随葬的别国宗器,可能由晋
侯受赂于他国而转赐其臣的。张颔
先生推断庚儿鼎可能作于鲁襄公（前
575-前 542）时，正当晋悼公、平公之
际。此时期，吴季札、郑子产和齐晏
婴都到过晋国。庚儿鼎入晋，或在这
个时期。

总之，此鼎的出土，进一步说明
了在春秋时期各国之间交往频繁，或
许晋国和徐国之间有往来关系，只不
过是文献失载而已。

春秋时期，诸国你来我往，相互
交融，晋国作为当时的大国之一，国
力强盛，文化交流繁荣，庚儿鼎的出
现见证了当时文化交流的盛况，同时
也见证了晋国的强盛。
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红 色 收 藏红 色 收 藏

在 山 西 省 档 案 馆 ，收 藏 着 一 本 珍
贵 的 刊 物 。 这 本 刊 物 只 出 了 一 期 ，
且 历 经 战 火 洗 礼 ，满 载 着 历 史 烟
尘 。 这 就 是 中 共 中 央 北 方 局 出 版 的
刊 物《调 查 研 究》。

原 中 央 文 献 研 究 室 副 主 任 、研 究
员 陈 晋 说 ：“ 我 们 党 历 来 重 视 调 查 研
究 。《毛 泽 东 选 集》第 一 卷 第 一 篇 ，是
《中国社会各阶级的分析》，它就是毛
泽 东 在 调 查 研 究 的 基 础 上 写 成 的 。
在《反对本本主义》当中，毛泽东明确
提 出 ：没 有 调 查 ，没 有 发 言 权 。”这 个
著 名 论 断 流 传 广 泛 、影 响 深 远 ，成 为
中 国 共 产 党 人 一 切 从 实 际 出 发 、深 入
群众、理论联系实际的行动口号。

1939 年 3 月 ，八 路 军 总 部 与 中 共
晋 冀 豫 区 委 ，在 襄 垣 县 南 丰 沟 召 开 会
议 ，专 门 讨 论 开 展 调 查 研 究 的 工 作 。
由于日军的不断“扫荡”，使调查研究
工作困难重重。

1941 年 8 月 ，中 共 中 央 作 出《关
于 调 查 研 究 的 决 定》和《关 于 实 施 调
查研究的决定》，设立调查研究局，要
求 各 中 央 局 、区 委 、省 委 或 工 委 也 成
立相应机构。

1942 年 春 ，在 代 理 书 记 彭 德 怀 主
持 下 ，中 共 中 央 北 方 局 设 立 了 调 查 研
究室，由张衡宇担任研究室主任。

张 衡 宇 是 山 西 忻 州 人 ，曾 以 全 省
第 一 的 成 绩 考 入 太 原 进 山 中 学 ，后 毕
业 于 北 京 师 范 大 学 。 1933 年 加 入 中
国 共 产 党 。 全 民 族 抗 战 爆 发 后 ，曾 任
中 共 中 央 北 方 局 军 委 干 事 、第 六 专 署
秘 书 主 任 、北 方 局 党 校 教 员 ，经 常 有
文 章 发 表 在《党 的 生 活》和《新 华 日
报》上。

调 查 研 究 室 成 立 后 ，张 衡 宇 就
积 极 筹 办《调 查 研 究》杂 志 。 5 月 1

日 ，杂 志 正 式 创 刊 。 彭 德 怀 专 门 写
了 发 刊 词《对 症 下 药》。 北 方 局 青 年
工 委 及 张 友 清 秘 书 长 等 人 都 写 了 专
文 发 表 。

原 国 家 档 案 局 局 长 、中 央 档 案 馆
馆 长 杨 冬 权 表 示 ，《调 查 研 究》的 创
刊 ，对 改 变 根 据 地 党 组 织 存 在 的 一 些
主 观 主 义 和 形 式 主 义 的 作 风 ，起 到 了
积极作用。

不 幸 的 是 ，这 本 充 满 时 代 气 息 的
红 色 刊 物 刚 刚 面 世 ，便 遭 遇 日 军 5 月
大“ 扫 荡 ”，调 查 研 究 室 人 员 全 部 遇

难 。 张 衡 宇 为 救 负 伤 的 警 卫 员 ，不 幸
牺牲。

反“ 扫 荡 ”结 束 后 ，北 方 局 重 组 调
查研究室，但因人员、稿源、经费等因
素影响，《调查研究》杂志终究没能复

刊，这期创刊号也就成为终刊号。
《调 查 研 究》杂 志 虽 然 只 出 了 一

期 ，但 它 所 彰 显 的 我 们 党 重 视 调 查
研 究 的 优 良 传 统 和 作 风 ，始 终 熠 熠
生 辉 。

虽只一期 作风永续
郝雪廷

中 共 中 央 北 方 局 刊 物《调 查 研 究》（山 西 省 档 案 馆 藏）

太原晋源区金胜村赵卿墓
是迄今为止所发现的春秋时期
等级最高、规模最大、随葬品最
丰富、资料最完整的晋国的高
级贵族墓葬。墓中陪葬有一件
半成品玉器——红褐色地方玉
环，只有不到三分之一的面积
起了线稿，未及完工便入墓陪
葬了。按理说，赵卿墓的主人
位高权重，其葬仪必为国之大
事，不存在草草入葬的问题，也
不大可能发生这样的疏漏。那
为什么会有半成品玉环呢？这
着实令人费解。

赵卿墓出土玉器 300多件，
墓主人赵卿口含玉玦，身上及
周围摆放着玉璧、玉环、玉璋、
玉琮、玉龙珮、玉圭、玉管、玉剑
饰等大量玉器，还佩戴有晶莹
圆润的玛瑙环和色彩斑斓的料
珠，手腕和脚腕上都佩戴着成
串的水晶珠饰，雍容华贵。

这样一位重要人物的陪葬品，为什么会有未完成
的玉环呢？人们猜测颇多。有的说是因为时间仓促，
草草入葬，所以来不及雕完；有的说是入葬时一时疏
忽，可能纯属意外；但根据墓主人的身份分析，未及完
工的玉璧或许有着某种象征意义，乃刻意为之，而非
意外。可是，它究竟有着怎样的寓意，我们遍查典籍
和网络资料，均无所获。专家学者们都十分巧妙地避
开了这个话题，只说：“这件玉璧是个半成品。”

笔者猜测，那一件没有完工的玉环，是不是含有
下面两层意思呢？

一是后人在表达自己猝不及防、惊惶失措、万分
悲伤的状态。大意是：您看，您老人家走得这么急，我
们真是一点儿心理准备都没有，大伙儿悲伤欲绝，都
乱了方寸了，连给您老准备的玉器都来不及刻完呢？

二是暗示着死者未及完成的宏图伟业。赵鞅
并不是一般人，在大争之世，像赵鞅这样大权独揽、
位极人臣的政治家，心里必然是有些想法的。 70

多年后，赵鞅的子孙完成了这个大业，与韩、魏一起
瓜分了晋国，这就是历史上有名的“三家分晋”。

或许原因并不止这些，但具体如何，只能待日
后研究了。
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徐国重器缘何在山西
荆泽健

资寿寺俗称苏溪寺，位于山西省灵石
县城东 10公里处的苏溪村西侧。寺内现存
大型元明壁画，堪与名满华夏的永乐宫壁
画相媲美；以十八罗汉为代表的明代彩塑
更是匠心别具，独树一帜，具有极高的艺术
价值。资寿寺现为国家级重点文物保护单
位，并载入《中国名胜词典》。

据现存的碑文记载，资寿寺创建于唐
咸通十一年（870），重修于宋，现存的建筑，
均为明代重修，以祈求圣佛赐福保佑庶民
长寿而得名。

寺院坐北朝南，总占地面积达 3000 余

平方米。古刹殿宇巍峨，飞檐四挑，楼阁高
耸，亭台林立。顶部三色琉璃瓦相间，远看
飞阁流丹，气势十分雄伟壮观。主体建筑
896平方米，以照壁为中轴。

资寿寺建筑分前后两院，前院的天王
殿两侧设有高 3米左右的四尊天王塑像，人
物面部生动饱满，造型魁梧逼真，富有古代
武士坚强有力的形象特征。

后院以主殿、药师殿、三大士殿的珍藏
最具魅力。

一是三大士殿的明代彩塑。资寿寺有
大小塑像 150 余尊，其中大的 3 米有余，小

的不足 10 厘米，无论是表情动作、衣饰着
装，还是着色用彩都堪称明代彩塑艺术的
上乘之作。堂里三大士观音像及周围大小
不等的 16 位罗汉，尊尊体型优美，神情逼
真 ，色 彩 清 淡 朴 实 ，花 纹 自 然 得 体 。 他 们
有的合十沉思，有的怒目叱咤，有的谈笑风
生……真是惟妙惟肖，栩栩如生，突破了古
代彩塑中罗汉造像趋于雷同的模式，不愧
为我国现存明代彩塑中的珍品。

二 是 主 殿 和 药 师 殿 的 壁 画 。 资 寿 寺
各殿内共有壁画 248.34 平方米，它们历经
沧 桑 ，既 有 外 来 艺 术 的 痕 迹 ，又 有 强 烈 的
本土风格，汇聚了唐宋元明历代不同特征
的 大 量 壁 画 。 画 面 构 图 豪 放 ，着 色 浓 厚 ，
工 笔 重 彩 ，技 法 不 俗 ，寺 内 所 存 的 9 幅 壁
画 独 具 匠 心 ，记 述 了 释 迦 牟 尼 的 传 说 故
事，图中有青山绿水、人物花鸟等，精妙之
处还在于画面的勾埴处，皆以立浮贴金装
饰 ，富 有 很 强 的 立 体 感 ，人 物 刻 画 生 动 细
腻 ，衣 纹 线 条 清 晰 自 然 。 观 者 品 味 一 番
后，无不为古人精湛的技艺而叹服。

“画塑双绝”资寿寺

庚儿鼎（山西博物院藏）

朱建筑

北 齐“ 解 愁 铭 ”空 心 砖
（太原市博物馆藏）

晋阳古砖铭文传情
邢晓梅

在古代，人们如何慰藉心灵？魏晋时
期，曹操在《短歌行》中吟道：“对酒当歌，人
生几何！何以解忧？唯有杜康。”而北齐的
一名工匠则在晋阳古城附近的一块空心砖
上刻下“解愁铭”的字句，以此抒发自己的
感情。

在太原市博物馆，陈列着一块 2000 年
出土于太原晋源开化村的空心砖。这块空
心砖，制于北齐天保四年（553），长 32.8 厘
米，宽 18 厘米，高 16.05 厘米，长方形，外形
完整。砖为青灰色，四面中间纹饰相同，均
为三个方形忍冬纹和两个回形纹间隔排列，
纹饰中间呈圆形花蕊状。砖面两边各有一
幅由简易变体夔龙纹组成的“二龙穿璧”图，
中间有一玉璧，形成“十字穿环”纹。尤为珍
贵的是，这块砖正面偏左的位置手刻有“天
保四年故人竹解愁铭记”的字样。

太原市文物保护研究院二级文博研究馆
员、考古专家常一民先生表示，这块空心砖的
出土地为晋阳古城西面的墓葬区，装饰精美，
据此判断，应为较高级别的建筑构件，很可能
为达官贵人甚至皇宫使用，在此之前，太原地
区未曾见过这类带有铭文的空心砖。

这块空心砖，应属画像砖中的一类。画
像砖是中国古代一种有浅浮雕或阴线画像
的砖，作为一种具有装饰意义的墓葬建筑构
件，始于战国晚期，兴盛于汉代，三国两晋南
北朝时期广为流行。

画像砖的内容与当时的社会、政治、经
济、文化等有着密切关系。其艺术题材丰
富，有表现经济生活和生产劳动的，有反映
文人生活习俗的，有刻画历史故事、神话传
说与动植物形象的，内容广泛，形式多样，具
有很高的史料价值和艺术价值，是研究中国
古代社会生活和艺术发展的珍贵实物资料。

画像砖有空心砖和实心砖之分。空心
砖形体较大，多呈长方形，用于墓葬墙壁；而
实心砖多为方形，用于地面铺设，2015 年晋
阳古城二号建筑基址便出土了一批几何纹
和动物纹实心方砖。

画像砖通常采用印模压印和刻划两种
装饰手法。这块“解愁铭”空心砖采用的是
压印与刻划相结合的方式，纹饰为印模压
印，而铭文则为刻划而成。

画像砖以河南和四川两省出土数量最
多，山西并不多见。较大体量的太原迄今仅

见三例，除此块“解愁铭”空心砖外，另两例均
为 2012年晋源苗圃出土，虽为残件，但砖体
硕大、纹饰精美。一块为北齐“大齐天保元
年（550）造”空心砖，正面主体纹饰为莲花纹
与兽首鸟身蹄足神兽相间隔的组合纹饰，其
中神兽与太原东山徐显秀墓门扇石雕彩绘
上部所绘神兽极为相似。另一块为东魏“大
魏兴和二年（540）造”空心砖，主体纹饰与大
齐造空心砖基本相同，另有“富贵”“吉利”的
楷书铭文。

如何解读“故人竹解愁铭”，目前考古界
对此有两种断句方法：一为“故人竹，解愁
铭”，以故乡之竹解忧；一为“故人，竹解愁
铭 ”，是 为 一 位 叫“竹 解 愁 ”的“故 人 ”而 作
铭。但究竟何意，至今还未有科学定论，有
待专家作更深一步的研究。

千余年后，清末史学家张昭潜《重游十
笏园》中有“满径清风故人竹”之句。我们可
以遥想一下，早在 1400多年前的晋阳，一名
制砖工匠便以“故人竹”传递着美妙诗意。
他或许来自竹林遍布的南方，在挥汗如雨的
劳作间隙，拿起刻刀，在刚刚脱模、尚未烧制
的空心砖上信手刻下“故人竹解愁铭”，以此
表达“何以解愁，唯有故竹”的思乡之情。 旧时，一纸汇票承载银两万千，在两地流通中汇

兑。保证安全可靠、不出差错，成了关系票号信用及
汇兑双方财产不受损失的大事。晋商票号在长期发
展中精心设计，采取密押、印章、水印、书体等多种防
伪技术，其中水印防伪因其不易伪造、持久性强等特
性直到今天仍在沿用。

使用水印防伪比较典型的是近代山西乔家，其
于清光绪十年（1884）开设了票号，逐渐“汇通天下”，
银票在全国通用，为防止假冒，票号采用了当时不易
仿制的水印防伪技术。

水印防伪的原理是，在造纸过程中通过改变纸
张纤维的厚度，在本身带有水分的情况下，压出印记
或图案，从而在透射光下产生明暗变化。水印藏在
纸内，平视时什么也看不见，竖起来在强光下照射，
方可发现纸内的水印。而且，票号商人制作汇票纸
不惜工本，往往采用上好的青檀皮、蚕丝等原材料作
纸浆。小小的一张汇票，可反映出当时票号经营者
的智慧及精湛的水印造纸工艺。

水印技术历经 700 多年依然具有很强的生命
力，是因为这些特点很难被替代：

不易伪造。水印是在造纸过程中加入的防伪特
征，一旦纸张成型，水印就固定了，之后无法添加或
更改。伪造者无论怎样努力也无法伪造出完全一致
的水印。

持久性好。水印不易损坏，不会消失，和纸张融
为一体，是纸张的一部分，和纸张本身的寿命期相同。

鉴定简单。只需要对着亮光透视，而不需要任
何其他工具就可以鉴
定水印，容易辨认。

制 造 成 本 低 。
水 印 模 板 虽 然 初 始
制作耗费较大，但是
只需要一次性投入，
就 可 以 长 期 使 用 。
相 比 于 其 他 防 伪 方
案来说，在大规模制
造时，水印不需要额
外耗材，平均制造成
本比较低。

在金融票据纸内
夹印水印的防伪做法
一直传承至今，当今
流通的人民币百元券
仍在使用暗印的方法
防伪。

来源：晋商博物院

汇票水印防伪
彰显晋商智慧
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