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三家分晋
刘友旺

在晋祠博物馆中部，一条水流自西南向东
北蜿蜒，缓缓流淌，发出优美的潺潺水声，十分
悦耳。这条清澈的水流名为智伯渠，又称海清
北河。关于智伯渠，还有一段刀光剑影的“三
家分晋”典故。

话说春秋末年，晋国势力日渐衰落，形成
了智、韩、赵、魏、范、中行“六卿专政”局面，其
中世卿智伯瑶势力最强，与韩、魏、赵瓜分了范
氏和中行氏的土地后，又向韩、魏、赵强索地盘
百里。

“土地属于祖上先人产业，我岂能随便送
人？”赵襄子拒绝，智伯瑶大怒，强迫韩魏与其
一起攻打赵国，但连攻三个月都没攻下晋阳城
（现在晋源区古城营村一带）。

“ 用 水 淹 了 城 池 ！”智 伯 瑶 看 到 绕 城 的 汾
水、晋水，决定水灌晋阳，另开渠道将水引向晋
阳城。“大水可以亡国亡人。如果不听话，你们
魏氏安邑、韩氏平阳也难保。”智伯瑶忘乎所以
地对韩康子和魏桓子说。

“韩魏攻赵出于无奈，可说服之……”大水
即将漫过城池的危急关头，赵氏谋臣张孟谈站

了出来。赵襄子跪倒拜谢：“赵家安危，全城生
死，皆系先生一身！”

张孟谈化装出城，密会韩魏。“你我三家，
唇亡齿寒，赵灭则韩魏亦亡！”张孟谈能言善
辩，很快说服韩康子、魏桓子倒戈。三家歃血
为盟，里应外合，采取倒灌智伯军营的方法灭
了智伯，三分其地，后又瓜分晋国。这就是历
史上有名的“三家分晋”，山西又称“三晋”，也
是由此而来。

“水可亡人国，哪知国自倾。”智伯灭了，但
水灌晋阳而挖的渠道却留了下来，终年水流不
断，老百姓利用渠水浇灌稻田，把这一带变成
了盛产稻米的北国江南。当地人把这条渠叫
成智伯渠，修对越坊时，还请画家把其中故事
画到了坊额上。
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在汾河水库东岸的中部，青山绿水环抱之中，你会
看到一个美丽安宁的村庄——庙湾村。村子与娄烦镇
隔汾河相望，距离约有三四里，有桥相连。这里平坦开
阔，旱地、水浇地共约有 5000亩，人称“小娄烦”。

《静乐县志》记载，清康熙年间已有庙湾村，因北有
娘娘庙、南有龙王庙，又处汾河湾，故而得名。而据 1925

年出生的庙湾村人巩海玉老人讲述，很多年以前这里叫
庙头村，后因瘟疫肆虐，村人认为“头”为第一之意，深怕
先染疾病，遂改“头”为“湾”。此说法现已无确切考证，
但从这个充满朴素愿望的故事中，我们能感受到先人对
平安健康生活的热切追求。

在 2007年到 2009年的第三次全国文物普查中，省、
市、县三级文物考古专家根据发掘的陶片确认，庙湾村
为距今 4000 年到 5000 年的新石器时代遗址，现已认定
为县级文物保护单位。

庙湾东边最高处的山峁叫庙仙上，有一座始建于
唐朝贞观年间的娘娘庙，寺门题“宝峰寺”（一说认为宝
峰 寺 系 佛 教 寺 庙 ，和 娘 娘 庙 是 两 座 庙）。 庙 内 为 四 合
院，东西两殿供奉三台圣母娘娘和其他神像，有哼哈二
将 ，还 有 很 多 大 小 不 一 的 铜 铸 佛 像 ，当 地 人 称“ 铜 爷
爷 ”。 农 历 三 月 十 八 的 娘 娘 庙 会 ，是 庙 湾 人 共 同 的 盛

典。这一天，远嫁或外出的游子都会回村，去娘娘庙敬
拜 祈 福 。 庙 会 期 间 ，全 村 上 下 人 人 穿 戴 一 新 ，扶 老 携
幼、访亲拜友。娘娘庙附近商贩云集，庙湾村处处洋溢
着节日的喜庆气氛。

庙湾村有着深厚的红色历史底蕴。据《娄烦县志》
记载，1932 年，时任红军某团团长的庙湾村人段补棋在
武汉开展地下工作时被捕，同年就义。抗战时期，庙湾
村家家参军，时任民兵队长的后生刘丑为了掩护大家，
不幸被捕，惨遭敌人各种酷刑，宁死不屈，后壮烈牺牲。
据村民讲述，当年，一支八路军部队曾驻扎在庙湾，有一
位军人生病无法随部队转移，暂住在老乡赵成祥家，经
过精心护理，痊愈后回到部队。庙湾人民群众的英雄气
概和爱国精神永远留在这片热土上，成为后人宝贵的精
神财富。

新中国成立后，政府决定修建汾河水库。历史又
一次见证了庙湾的奉献精神。 1958 年，庙湾人民积极
响应党的号召，纵有万千不舍，但为了国家利益，果断
就近搬迁，离开世世代代生活的家园。至 1960 年，实
现整村搬迁。

从此，庙湾的坐标整体向东。昔日的园子和良田变
为一汪清水，昔日的街道庭院成为鱼虾嬉戏的乐园。祖

祖辈辈以种地为生的庙湾人开始学着划船、打渔，贴补
家用。

2005 年 ，娄 烦 县 库 区 移 民 搬 迁 工 程 正 式 启 动 。
2009 年起，庙湾村民陆续迁入县城移民新区，住进了本
村新修的平板房，开始了新的生活。

如今的庙湾，在乡村振兴的道路上勇敢前行，发展
特色农业和乡村旅游，成为了很多人康养居住的安乐
之所。

庙湾村整体布局独具特色。乘着乡村振兴的春风，
庙湾村整体翻修，村容村貌焕然一新。白墙灰瓦，小桥
流水，颇具江南风情；另有窑洞因地制宜，依山而建，尽
显北方风格。

看乏了，走累了，热情的村民会邀你街畔小憩，清水
润喉舌，时蔬暖人心。杨柳荫里，共话桑麻。那山那水
那人那狗，画面质朴，温暖人心。原生态、烟火气、人情
味，就是庙湾人的深情与守望。

庙湾村最令人瞩目的景致是 2019 年在“娄烦县重
要 水 源 地 生 态 环 境 综 合 治 理 工 程 ”中 建 成 的 湿 地 公
园。公园北起庙湾村湖东桥下，南至 252 省道庙湾沟出
口 桥 ，总 面 积 2.25 万 平 方 米 ，包 括 截 污 系 统 和 人 工 湿
地。主要通过拦截初期洪水污染物、日常污水收集处
理和在入库口河道区域内布设人工湿地来净化水质，从
而保障一泓清水入水库。

从湖东桥西侧的台阶向下，便进入湿地公园。向西
望去，红花绿树掩映中的步道蜿蜒向前。翡翠般的清凉
水面，静谧如镜；山风吹来，拂起层层涟漪，在阳光下如
洒金似碎玉。夕阳西下，落日熔金，半江瑟瑟半江红，别
是一番风情；暮色四合，明月皎皎，江天一色无纤尘，夜
色中的风光依旧迷人。无论何时，公园都以独特的风姿
演绎着一首美的赞歌。

最浪漫的是携一二好友坐在水边长椅，伴随啾啾鸟
鸣，细数岁月静好。凝视摇曳生姿的芦苇，自有一番质
朴的野趣和情味。

站在村头，背靠青山，面朝绿水，夕阳西下的村庄着
上了一层暖暖的橘色，看冬日的汾河水库，一派迷人北
国风光。无论是平原沃土还是水乡风情，庙湾在我心
中，永远是最美丽的乡村。

“ 晋 祠 喵 讲
晋 祠 故 事 ”
之《三 家 分
晋》

危事经非一，浮荣得是空。
白头官舍里，今日又春风。

——裴度《太原题厅壁》
裴度，河东闻喜（今 山 西 省 闻

喜县）人，唐代中期杰出的政治家、
文学家。关于文学创作，裴度认为

“文之异，在气格之高下，思致之浅
深，不在磔裂章句，隳废声韵”，主
张“不诡其词而词自丽，不异其理
而理自新”。这种观点对于唐代中
期文学创作上追求奇诡的倾向，具
有补偏救弊的意义。这种认知，在
裴 度 的 写 作 中 得 到 了 充 分 体 现 。
这首在太原期间写就的五言绝句，
看 似 信 手 拈 来 ，其 实 意 蕴 超 拔 高
迈，得到历代文学史家和评论家的
推崇。这也是裴度人生的最后一
首诗，大约作于唐开成三年（838）
春，那年裴度 75 岁。因此，这首诗
有总结其一生的意味。

第一、二句：“危事经非一，浮
荣得是空。”这是表达裴度自己多
年在官场上的感受。他位高权重，
侍奉过多位皇帝，遇到危险的事情
不是一两次，而是数不胜数；同样，
得到的各种赞颂、夸奖、头衔也是
不计其数，裴度在唐宪宗、唐文宗
时期两度到太原镇守，繁忙军政事
务之余，还筹集经费、组织人力疏
浚西山龙泉和晋水，在百姓中口碑
颇佳。而然，名利就像过眼云烟，
转头都是空有虚名。

第三、四句：“白头官舍里，今
日又春风。”自己已经年老了，仍然
在官场上尽职，好在是回到山西老
家，感觉还是比较愉悦的。对于他
这样一位经历多朝、任过各种官职
的老人而言，能够有机会回到家乡做官，为父老乡亲做
些事情，足以欣慰。

读裴度的这首诗作，我们首先能感觉到的他人格
精神和真情实感的流露。他在诗歌创作中很好地表现
了唐代诗歌大家的优良传统，写诗绝不是无病呻吟，或
者是为写诗而写诗，更不是进行文字游戏，而是真情实
感迸发的结果。全诗仅仅四句二十个字，但字里行间
流淌着裴度年老后回山西老家做官产生的别样感受与
体验，让读者与他的真诚态度产生真切共鸣。

裴度的诗作，都是来自于自己生活的体验，这一首
也不例外。在诗中，他用质朴的语言文字，把个人独特
的经历与感受，诗意地呈现出来，达到了诗歌应该具备
的境界。从作品中能够看出，裴度有自己的思维方式，
因此，他的感受是绝对不同于他人的，他在诗作中把这
种感受真实地显示出来，让读者对他的为官人生有了
一种真切的领略。

从主题立意上考量，裴度的这首《太原题厅壁》积
极向上、蕴意深刻，体现着强烈的家国情怀，他并不去
刻意表现离开权力中心长安后的郁闷心情。这种态
度，包含着裴度本人对为官现象的感悟和见解，借诗
达意。

唐代诗人的作品大多有高超的艺术水准，裴度的
这首诗作同样体现出他的艺术把控能力。他对诗作的
设置，是根据主题而定，做到详略得当。这首诗是在抒
写人生体验，也是在倾诉内心感受，没有矫揉造作，没
有浮泛的诗风，强调现实感，如此，便创造出了浓厚的
艺术氛围，提升了诗歌的品味。

人
生
体
验
蕴
诗
中

杨
占
平

春节是中国人最为重视的
传 统 节 日 ，也 形 成 了 深 受 群 众
喜 欢 的 春 节 文 化 。 抗 战 期 间 ，
山河破碎，国家蒙难，春节也被
蒙上了一层阴影。敌后各抗日
根 据 地 在 党 的 领 导 下 ，对 传 统
的 春 节 文 化 进 行 改 造 ，形 成 了
一 种 昂 扬 向 上 、极 具 特 色 的 春
节抗战文化。

春节期间，一年劳作的疲惫
可以得到放松，人们有时间、有
心情去参加一些休闲娱乐活动，
此时也是最有可能接触新事物、
接受新观念和新思想的时期，因
此，我党对春节期间的宣传工作
一直极为重视。尤其是在抗战
期间，动员民众坚持抗战成为压
倒一切的任务。

首 先 是 宣 传 部 门 确 定 春 节
宣传内容。一般在春节前，各根
据地由宣传部门或者临时成立
的春节宣传委员会负责确定春
节期间宣传的主题、要点、内容
等，以及组织方式、宣传范围、宣
传时间、宣传形式等。1940年春
节前，晋察冀边区就提出“抗日
的年头，就是玩也应该合乎抗战
的要求，为了抗战的胜利才好”，
这实际上就是提出春节宣传主
题要围绕抗战进行。

其次，就是选择宣传形式。
春节期间最有特色的就是贴年
画、贴春联、扭秧歌、唱大戏和互
相拜年等。根据地在春节期间
开展的抗日宣传也充分利用了
这些传统形式。1940 年 1 月，晋
察冀边区的《抗敌报》（《晋 察 冀
日报》的前身）刊文呼吁“利用春
节的贺片、春联、年画、历书、旧
历 等 写 作 通 俗 的 宣 传 词 句 ”。
1941 年 1 月，太行根据地五地委
在《目前宣传工作的几个问题》
中提出，利用对联、年画等春节
民 俗 符 号 来 宣 传 抗 战 内 容 。
1942年春节期间，《晋察冀日报》
在社论中号召要“采取民间喜闻
乐见的一些形式，如扭秧歌、踩
高跷，以及演剧、唱各种小调、练
国术等等”形式宣传抗战内容。

为了达到宣传目的，各抗日
根据地都对传统的春节文化进
行了改造，主要是对春联、年画、
戏曲、秧歌等的改造。

传统的春联多为“天增岁月人增寿，春满乾坤福满
堂”之类祝福、祈愿的内容。而抗战时，根据地的春联增
加了浓浓的抗战气息，许多群众家门上的春联都变成了

“动员人力物力财力坚持长期抗战，联合青年壮年少年
争取抗战胜利”“群策群力抗战到底，一心一德争取胜
利”“帮助游击队作战，不给伪政权纳粮”……农救会的
门 口 贴 上“ 动 员 民 众 参 加 农 救 会 ，保 卫 家 乡 赶 走 鬼 子
兵 ”，店 铺 门 口 贴 上“经 营 莫 忘 仇 敌 恨 ，贸 易 须 存 救 国
心”，甚至连土地庙都贴上了“土地也抗战，早已上前线”
的对联。这些对联虽没有传统对联那样对仗工整，但通
俗易懂，极易被群众接受、传诵。

贴门神也是春节的传统习俗，传统门神多为神荼、
郁垒、钟馗、秦琼、尉迟恭、关羽、张飞等。而抗战时期，
根据地能帮老百姓守住家门的“门神”是八路军、民兵
等抗日武装，因此，许多抗日英雄的形象成为新的“门
神”被贴在大门上。比如当时最流行的“军民合作，抗
战胜利”的门神画，就是一名骑红马、右手举刀、左手持
枪的八路军战士和一名骑白马、左手举刀、右手持枪的
民兵的典型形象。

传统年画多为“麒麟送子”“连年有余”“天官赐福”
“福寿延年”之类的内容，而抗战时期经过改造的年画则
多以宣传抗战为主，比如“立功喜报”“兄妹开荒”“军民
同欢”“送子参军”“抗战光荣”等内容。

春节期间，大家最喜欢的节目之一是看大戏。我党
倡导要把戏剧和“全民族的实际生活结合起来”，戏剧

“必须服从战争”，“成为大众的战斗的进步的运动”。按
照这个要求，根据地经过改造的戏曲主要是团结抗战、
保家卫国、生产支前等内容，并产生了一大批深受欢迎
的经典剧目，比如《生产发家》《我爱八路军》《老英雄》
《鬼子的把戏》等，都是以人民群众和抗战英雄为主角,

每个人都能从剧中找到自己的影子,故而深受广大群众
的欢迎。

秧歌是春节最为热闹、群众参与度最高的一项娱
乐活动。抗战时期，各根据地都有步骤地对秧歌进行
了改造，创作出一批以工农兵和英雄模范为主角，反映
农民生活、团结抗战、生产支前的秧歌剧，比如《拥军花
鼓》《反“扫荡”秧歌舞》《反投降秧歌舞》《要拥军》《捉俘
虏》《男女老少齐动员，团结起来打鬼子》《军民一家》
等，深受根据地军民欢迎。

除了改造原有春节文化外，我党也非常注意在春节
期间开创一些新的方式来凝聚起更多的抗战力量，比如
春节时对抗属开展慰问、优待、表彰活动。每到春节，根
据地各级领导都会到农村抗属家里进行慰问，帮助打扫
卫生、贴年画、贴春联、包饺子、做年饭。有的地方还给
抗 属 发 慰 问 信 、贺 年 卡 等 ，以 表 达 对 抗 属 的 关 心 和 敬
意。一些地方政府还组织群众敲锣打鼓去给抗属挂光
荣牌匾，或组织秧歌队给抗属送光荣灯，组织宣传队载
歌载舞给抗属拜年、送礼物。除了慰劳慰问，各根据地
还在春节期间组织一些军民联欢会、军民同乐会，让战
士和群众一起演出节目，使群众从过去的“围观者”变成
了参与者。

抗 战 时 期 ，中 共 中 央 还 在 春 节 期 间 号 召“ 节 费 募
捐”，支援前线将士，接济贫苦大众。各抗日根据地都响
应号召，提倡节俭过年。1942年 2 月的延安《解放日报》
就介绍了晋冀鲁豫边区政府规定的节约办法。

除此之外，各根据地还治理了一些春节期间的陈规
陋习，比如治理迷信活动，加强科学宣传；禁止赌博，对
屡教不改的进行惩处，对死硬分子劳动改造，并在各村
制定戒赌公约，取得了较好的效果。
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汾水悠悠话庙湾汾水悠悠话庙湾
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盅盅肉，又称“肉盅盅”，是山西汾阳地区一道
历史悠久、风味独特的传统美食。春节期间，汾阳
人几乎家家户户都要制作大量盅盅肉，用来招待亲
朋好友。正月里招待客人，蒸上几个盅盅肉，拌上
几个凉菜，再炒几个热菜，就是一桌像样的席面，还
省时省力，不影响和亲戚朋友话家常。近年来，盅
盅肉已经成为多地餐桌上的美味佳肴。

盅 盅 肉 的 制 作 工 艺 颇 为 讲 究 。 首 先 ，选 料 要
精，主要选用猪肉、羊肉和鸡肉等优质肉类。猪肉
是其中最为常见的食材，可以用来制作酱梅肉、酥
肉、红烧肉等多种菜品。羊肉则多用来清蒸，保持
其鲜嫩口感。鸡肉常用于制作清蒸鸡肉，肉质细
腻、味道鲜美。制作时，需经过煎、炸、煮、蒸等多种
烹饪技艺。制作过程中，最为关键的一步是将半熟
的肉菜盛放在直径约三寸、粗瓷挂黑釉浅底小碗
中，因其形状像一个黑瓷盅而得名“盅盅肉”。蒸制
过程中，盅盅肉能够很好地锁住肉汁，使肉质更加
鲜美。蒸制完成后，将盅盅肉倒扣在细瓷盘子中，
掀开盅盅的瞬间，热气腾腾、香气四溢，令人垂涎欲
滴。盅盅肉还常常搭配白菜卷、元宝肉等其他食
材，以丰富菜品的口感和营养。经过多种烹饪技艺
的加持，盅盅肉色泽红润、油光熠熠，肥而不腻、酥
软可口。

盅盅肉不仅承载着汾阳人的乡愁与记忆，还体
现了地方饮食文化的精髓。汾阳置县历史有 2600

多年，饮食文化在漫长的传承过程中，逐渐形成了
精 于 火 候 、菜 形 大 方 、格 调 优 雅 、风 味 独 特 、制 作
精细的特点。特别是明代庆成、永和两座郡王府
设 于 汾 阳 后 ，使 汾 阳 菜 品 在“ 色 、香 、味 、形 ”方 面
得到了极大的提升。

明洪武六年（1373），朱元璋封其三子朱棡的四
子 朱 济 炫 为 庆 成 王 ，封 朱 棡 六 子 朱 济 烺 为 永 和
王。庆成王和永和王府在汾阳存在了 200 多年，这
两座王府的宴席上，盅盅肉便是一道不可或缺的
佳 肴 。 据 史 料 记 载 ，传 统 的 王 府 宴 席 称 为“ 三 番
桌”，即宴席要摆三次、撤三次，包括水果西点、八
盘八碗和海味，盅盅肉便是这八盘八碗中的一部
分，而盅盅肉中最有名的“炉煿肉”，据说是朱元璋
早膳中的一道菜。

然而，盅盅肉真正流传至民间，则始于李自成
攻破汾州府之后。两郡王府破败，朱姓后人改姓埋
名隐于民间，但是，两郡王府在汾州子孙绵延十代、
十一代，自然也把许多明代皇家的风俗习惯、饮食
讲究带到了民间，并一代一代保留下来，深刻地影
响了汾阳人的方方面面。盅盅肉也由此传开，并逐
渐进入老百姓家中。
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站在庙湾村口眺望冬日里的汾河水库 段东光 摄

汾阳农村宴席上的盅盅肉汾阳农村宴席上的盅盅肉（（资料图片资料图片））


