
龙山道教石窟是中国现存规模最大的纯道教石窟，发
端于唐永徽至开元天宝年间（650-755），凿有 2个洞窟。到
元太宗六年（1234）夏，道士宋德芳游龙山，用 6年时间在唐
2窟旁再开凿 5窟。明正德年间（1506-1521），有道士再开
凿 2窟，形成了 3层 9窟的规模。自上而下，由西向东分别
为虚皇龛（第 1 窟）、三清龛（第 2 窟）、卧如（龙）龛（第 3 窟）、
三天大法师龛（第 4 窟）、玄真龛（第 5 窟）、七真龛（第 7 窟）、
三皇龛（第 8 窟）及 2座辩道龛（第 6、9 窟），雕塑达 65尊之
多。与石窟遥相呼应的是始建于唐代的昊天观，俗称静居
观，元代宋德芳重建，明正德初年重修，惜已不存。但作为
历经几个朝代开凿的道教石窟，龙山石窟既是对道教这一
本土文化的传播，也反映出元、明之际道教全真派在太原讲
经传道、炼丹、修行的盛况，同时石窟中遗存的诸多元代题
记，也成为研究中国道教发展史与元代雕刻、书画与文学艺
术的重要实物依据。

宋德芳（1183-1247），字广道，号披云子，山东莱州掖
城人。自幼出家为道，初师全真七子之一的刘处玄，后又拜
全真七子中的另一人丘处机为师，成为其门下高足。他曾

于元太祖十四年（1219）随丘处机赴西域乃蛮国朝见成吉思
汗，成吉思汗敕封丘处机总领道教，宋德芳为教门提点。元
太宗九年（1237），宋德芳遵师遗志于平阳玄都观校刻道教
经典，历时 8 年往各地搜罗佚籍刻成《玄都宝藏》7800 余
卷，其间，于元太宗六年（1234）游太原西山，依昊天观故址
与古窟（第 4、5 窟），与师兄弟李志全、弟子秦志安历时 6年
重建昊天观，开凿 5窟。第三窟传为宋德芳羽化之地，卧如

（龙）龛内雕刻侧身卧像一尊，头东足西，闭目沉思，泰然安
详。著有《乐全前集》《乐全后集》，被元乃马真皇后赐号“玄
都至道真人”，后再追封“玄通弘教披云真人”。

宋德芳主持扩建龙山石窟，道教在太原达于鼎盛。关
于宋德芳是否羽化于龙山第三窟，明代王朝简曾有《披云
洞》二首阐发己见：

试问披云何处居，苍山洞里自清虚。
寻真贱役来相访，得见神仙石镂书。
神仙何日起家缘，此洞开来五百年。
满壁玄书今尚在，苍山老树总依然。
其实，宋德芳羽化龙山第三窟并非虚言。傅山先生曾

有《披云子诗词》手稿传世，今藏于山西博物院，收录于
2016年 4月版尹协理先生主编的《傅山全书》中：

宋道人者，自号披云子，隐于太原之卧虎山。当羽化
时，题其诗于石洞之壁，云：“这个形骸须大，已是一场灾
祸。被谁节外生枝，强要换成那个。更分假像真容，又是
多 重 罪 过 。 近 来 耳 目 昏 花 ，毕 竟 有 些 甚 么 。”又 有《雨 淋
淋》词传于世，云：“高山流水，叹世间知音有几。终南万
里，烟霞归去也。岁云暮矣，柱杖药炉经卷。除此外，有
何行李？快乐谈，清净家风，一片灵台茔如洗。就中妙处
因师指。下工夫，战退如常鬼。匣藏三尺剑，雷电交，火
龙飞起。”予家藏久矣，思欲勒诸石，□□同好，甲申之后
遂寝其事。噫，可嘅也夫！

傅山先生手稿所记羽化之地为卧虎山而非龙山，其实
卧虎山即龙山，只是不同时代对于卧虎山、龙山与悬瓮山的
称谓多有重叠而已。由此可见，宋德芳羽化之地就在龙山
第三号窟。

明清之际，傅山先生曾拟将宋德芳题壁诗与《雨淋淋》
词勒之于石，可惜遭逢甲申之乱后改朝换代，拟刻诗文终未
能成事，也成为一大遗憾。而今，傅山先生《披云子诗词》手
稿犹在，若能将其镌刻于龙山第三窟石洞，或刻之碑石立于
窟外，既可刻石为证，也实现了傅山先生的夙愿，还是一件
于文物保护传承、文化传播的大事，功在当代、利在后世。
傅山先生曾出家为道，对于道教文化的研究自不待言，将傅
山先生《披云子诗词》手稿刻之碑石，正当其时！

傅 山 留 在 龙 山 的 夙 愿傅 山 留 在 龙 山 的 夙 愿
郝岳才

石棺浮雕再现神话场景
刘 琳

古希腊与古罗马的雕塑艺术，是人类文化遗产
中的瑰宝，承载着博大的智慧与美学追求。如今，
一场名为“理想与光荣——古希腊古罗马雕塑艺术
展”正在山西博物院展出。

普罗米修斯的故事是古希腊神话中富有深意
的篇章之一，这件公元 2世纪早期的古罗马石棺浮
雕，通过细腻的刻画再现了普罗米修斯受罚的
场景。

普罗米修斯是古希腊神话中泰坦神族的重要
成员，代表着智慧与远见。他与智慧女神雅典娜
共同创造了人类，并赋予人类火种和文明。然而，
这一行为触怒了众神之王宙斯。为了惩罚普罗米
修斯的叛逆，宙斯将他锁在高加索山的悬崖上，命
一只鹫鹰每天啄食他的肝脏，使其日复一日承受
痛苦。尽管如此，普罗米修斯依然坚持自己的信
念，直至被赫拉克勒斯解救。马克思在《德谟克利
特的自然哲学和伊壁鸠鲁的自然哲学的差别》中，
称“普罗米修斯是哲学历史书上最高尚的圣者和
殉道者”。

浮雕左侧是被铁链束缚的普罗米修斯。他的
身体紧贴岩石，姿态显得痛苦而坚韧，面部表情中
透露出忍受苦难的神情，体现了他对盗火赠予人间
的无怨无悔。普罗米修斯的形象既是受难者的象

征，也是反抗者的化身。
在普罗米修斯的上方，一只鹫鹰正俯冲向下啄

食他的肝脏。这只鹰的动作被刻画得极为生动，翅
膀展开、利喙下探，充满了动态感和紧张氛围，直观
地展现了宙斯施加的残酷惩罚。

在画面右侧，有一群姿态各异的女性形象，正
在恳求宙斯宽恕普罗米修斯。她们中有的伸手示
意，有的俯身靠近，通过肢体语言传递出对普罗米
修斯的同情与支持。这些形象不仅丰富了画面的
情感层次，也暗示了神灵间的复杂关系。

这件“普罗米修斯惩罚石棺”采用了高浮雕与
浅浮雕相结合的技法，普罗米修斯和鹫鹰的形象突
出于背景之上，具有强烈的立体感和视觉冲击力，
画面整体构图平衡且富有动态感。左侧的普罗米
修斯与右侧的女性群体形成对比与呼应，鹫鹰的存
在则打破了画面的对称性，成为视觉焦点。人物之
间的空间关系处理得当、层次分明，既展现了场景
的戏剧性张力，又保持了画面的整体和谐。

这幅浮雕在继承古希腊雕刻艺术的基础上更
加注重写实性和叙事性，人物形象既有理想化的美
感，又不失真实感，人物的肌肉线条、面部表情以及
衣物褶皱都刻画得极为细致入微，同时也传递了关
于人性、自由与牺牲的深刻思考。

在山西国民师范旧址革命
活 动 纪 念 馆 中 ，一 只 褪 色 的 皮
箱 静 静 陈 列 ，箱 体 上 斑 驳 的 痕
迹 无 声 地 诉 说 着 那 段 峥 嵘 岁
月 。 这 只 皮 箱 由 魏 巧 华 捐 赠 ，
她的父母是中共太原情报站太
谷 联 络 站 的 情 报 员 魏 增 祥 、王
凤 香 夫 妇 。 他 们 的 故 事 ，正 是
晋 绥 边 区 隐 蔽 战 线 斗 争 的
缩影。

1940 年 ，晋 绥 边 区 成 为 中
共 抗 击 日 伪 、保 卫 陕 甘 宁 的 前
沿屏障。中共中央社会部选中
太 谷 作 为 情 报 枢 纽 ，不 仅 因 其
地 处 咽 喉 位 置 ，更 因 这 里 有 一
位“白皮红心”的传奇人物——
魏 生 馨 。 他 享 誉 太 谷 商 界 ，经
营 着“ 庆 和 园 ”饭 庄 等 产 业 ，同
时 是 山 西 青 帮 的 头 领 ，徒 众 遍
布日伪警宪系统。然而鲜为人
知 的 是 ，这 位 黑 白 通 吃 的“ 人
物”早已将三子魏增祥、五子魏
增 寿 送 往 陕 北 红 军 ，并 秘 密 支
持革命。

魏家父子以青帮和经商为
掩 护 ，在 宅 院 内 建 起 情 报 联 络
站。魏增祥与妻子王凤香接过
父 亲 传 下 的 皮 箱 ，表 面 用 它 存
放药材账本，实则传递情报、转
运物资。

王凤香作为魏增祥的妻子，
同时也是是联络站唯一的女交通员。她利用“魏家三
少奶奶”的身份与日伪军官太太打麻将、送礼品，从闲
谈中套取情报。1943 年，晋冀豫边区参议员李春年被
捕，她通过特务队长夫人的关系，探明关押地点，最终
由魏生馨的徒弟李玉明等人劫狱营救。次年，中共榆
太祁县委书记梁居高因叛徒出卖入狱，王凤香又借日
军翻译官爱喝汾酒的特点，灌醉守卫后协同内线将其
救出。

太谷联络站依托魏家产业，构建起庞大的红色地
下情报网络：药材商队往来平津传递消息，“天泰客栈”
成为干部中转据点。

1946 年 冬 ，因 叛 徒 出 卖 ，阎 锡 山 当 局 突 袭 联 络
站。魏家百间房屋、商铺遭到查封，魏生馨在返家途中
被捕，次年牺牲于狱中。魏增祥夫妇冒死渡过黄河撤
回陕北。

文博 88 责编 顾 晨 苏 瑾 史 慧 E-mail:tyrbfkgc@126.com2025年 4月 11日 星期五

皮
箱
之
秘

凤

仙

玉壶春瓶 凝重艳丽
郭 悦

太 原 市 博 物 馆 内 藏 有 一 件 清 乾 隆
年间的玉壶春瓶，它通体施祭红釉，足
内施白釉，釉质凝重深沉，呈色均匀艳
丽。这件瓷器高 29.6 厘米，口径 9.3 厘
米，足径 11 厘米，瓶撇口，束颈，溜肩，
垂 腹 ，圈 足 外 撇 ，为 清 代 官 窑 出 品 的
精品。

玉壶春瓶的器型源起北宋，其名取
自“玉壶先春”的诗意，最初为盛酒器。
宋人执此瓶温酒吟诗，元明之际渐成文
人案头的摆设，至清代则完全演变为陈
设器。太原市博物馆藏的这件瓷器，承
袭了玉壶春瓶经典的造型，但较宋元时
期的器型更显丰腴端庄。

祭红釉，又名霁红，诞生于明宣德

年 间 ，因 专 供 皇 室 祭 祀 天 地 日 月 而 得
名 。 其 釉 色 需 以 铜 为 着 色 剂 ，在 超 过
1200℃的窑火中淬炼而成，稍有不慎便
釉色晦暗或开裂流釉，故有“千窑一宝”
之叹。明清两代，景德镇御窑为烧制此
釉，甚至不惜将黄金、玛瑙掺入釉料，却
仍难逃“十窑九不成”的命运。太原市
博物馆所藏的这件玉壶春瓶，釉色均匀
凝厚，釉面呈湿透状，足见清乾隆时期
匠人对火候与釉料配比的精准把控。

该 瓶 口 沿 与 圈 足 处 自 然 形 成 的 一
线白釉，被称为“灯草边”。这是一种在
高温烧制时，釉料在熔融状态下自然垂
流，导致口沿部分的釉层变薄，显露出
瓷胎而形成的工艺特征。
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祭红釉玉壶春瓶祭红釉玉壶春瓶
（（太原市博物馆藏太原市博物馆藏））

中共太原情报站太谷联络站的情报员魏增祥中共太原情报站太谷联络站的情报员魏增祥、、王凤香王凤香
夫妇使用过的皮箱夫妇使用过的皮箱（（山西国民师范旧址革命活动纪念馆藏山西国民师范旧址革命活动纪念馆藏））

在中国美术馆的展厅里，一幅高仅尺余的《灯下观
书》静立如禅。这幅 1908年冬月诞生的水墨画，将吴昌
硕晚年艺术巅峰期的笔墨造诣与士人风骨熔铸成永恒的
经典。

画面中，文士披衣拥卷，竹架油灯摇曳着微弱光晕。
吴昌硕以大写意花卉的笔力转写人物：面部仅以焦墨勾
勒眉眼，眉眼间似有剑气；衣衫用泼墨横扫，枯湿浓淡的
交响中暗藏《石鼓文》笔意。这种“以书入画”的技法，将
文人挑灯夜读的瞬间定格为永恒——衣纹如篆籀般浑
厚，眉目似刀刻般坚毅，恰是画家自况“苦铁画气不画形”
的实证。

该画构图颇具现代感。人物蜷缩于画面下隅，左上、
右下大块留白，右上部题诗如刀劈斧削般刺破虚空。这
种“计白当黑”的布局，与八大山人《孤禽图》的极简风格
极为相似。观者仿佛能听见画外风声呜咽，“黄叶挂蛛
丝，风吹作鬼叫”的款识诗句，将 1908年那个“日短夜更
长”的寒冬，化作笔墨的雷霆——当清朝将覆，64岁的吴
昌硕借沈石友诗意，在留白处写下知识分子的良知震颤：

“突突心自跳”不仅是生理感受，更是对时代剧变的敏锐
感知。

细观墨色层次，文士衣衫的浓墨如夜潮翻涌，灯盏的
淡墨似月华流转，面部的枯笔若刀刻霜痕。吴昌硕将海
派绘画的市民趣味，提升为满含金石气的文人表达。画
中油灯竹架的寥寥数笔，暗合其篆刻“疏可走马，密不透
风”的美学——灯焰的飞白笔触，与西泠印社藏《缶庐印
存》中的急就章有异曲同工之妙。这种“诗书画印”四位
一体的艺术自觉，使画面既是视觉图式，更是可诵读的金
石文本。

在商业绘画盛行的海上画坛，吴昌硕始终保持着士
大夫的清醒。画中书生不慕华堂锦帐，独守青灯黄卷的
形象，恰是画家辞官鬻艺后“一月安东令”生涯的真实写
照。那些看似随意的泼墨，实则是历经宦海浮沉后的精
神突围——当同期海派画家热衷描绘都市繁华时，吴昌
硕选择用最传统的文人画作为母题，完成对士人精神的
重构。

百年后再观此画，寒灯早已超越具体时空：它既是对
《楚辞》“惟草木之零落兮”的隔空回应，也折射出当时知
识分子的精神困局。

《《灯下观书灯下观书》（》（中国美术馆藏中国美术馆藏））

普罗米修斯惩罚石棺普罗米修斯惩罚石棺 郭郭 悦悦 摄

龙山石窟龙山石窟 刘 勇 摄

傅山傅山《《披云子诗词披云子诗词》》手稿手稿（（作者供图作者供图））

商鞅方升
钧 希

商鞅方升商鞅方升（（上海博物馆藏上海博物馆藏））

在上海博物馆的众多展品中，有一件特别的青铜器。
它体积不大，造型朴素，没有精美的纹饰，却是一件不可忽
视的国之重器——商鞅方升。这是目前发现的商鞅变法的
唯一实物证据，也是第三批禁止出境展览的文物之一。

商鞅方升是战国晚期的秦国量器，清朝末期被发现。
方升全长 18.7 厘米，升纵 7 厘米、横 12.5 厘米、深 2.3 厘米，
容积 202.15 立方厘米，重 0.69 千克，为长方形带柄量器，器
壁三面及底部均刻铭文，是商鞅担任秦国大良造时颁布的
标准量器。

器身左侧铭文：“十八年，齐遣卿大夫众来聘，冬十二月
乙酉，大良造鞅爰积十六尊（寸）五分尊（寸）壹为升。”意思
是：秦孝公十八年（前 344），齐国使团访秦，同年十二月乙
酉日，大良造商鞅监制此器，规定一升为十六又五分之一立
方寸。与手柄相对一侧刻“重泉”，推测为其铸造或初用
地。上述两组铭文为铸造时刻写。

底部加刻秦始皇二十六年（前 221）诏书：“廿六年，皇
帝尽并兼天下诸侯，黔首大安，立号为皇帝，乃诏丞相状、
绾，法度量则不壹，歉（嫌）疑者，皆明壹之。”公元前 221 年，
秦始皇命丞相隗状、王绾将商鞅制定的度量衡标准推行全
国。右侧刻“临”字，表明此器从重泉调至临地使用，后两
组铭文系秦统一后补刻。

商鞅，本名公孙鞅，卫国人，法家代表人物。其为推行
新法而“徙木立信”，成为典故。据《史记·商君列传》载，他
推行“平斗、桶（斛）、权衡、丈、尺”改革，亲自督造标准器分
发全国。方升上两组铭文相隔 123 年，印证秦始皇统一后
仍沿用商鞅制定的量值标准，恰如《韩非子》所言：“商君虽
死，秦法未败。”


