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由太原市文物局由太原市文物局、、太原市纪委监委驻市文旅局纪检监太原市纪委监委驻市文旅局纪检监
察组主办察组主办，，太原市文物保护研究院太原市文物保护研究院、、晋祠博物馆承办的晋祠博物馆承办的““贞贞
珉镌德珉镌德———唐代郭氏忠孝廉义文化展—唐代郭氏忠孝廉义文化展””正在晋祠博物馆南正在晋祠博物馆南
小亭展出小亭展出。。此次展览以此次展览以《《郭公庙碑郭公庙碑》》为核心展品为核心展品，，带领观众带领观众
穿越千年时光穿越千年时光，，探寻唐代郭氏家族辉煌的历史贡献与深厚探寻唐代郭氏家族辉煌的历史贡献与深厚
的家风文化精髓的家风文化精髓。。

———编—编 者者

山西博物院珍藏着一本特
殊环境下产生的特殊书。这本
书的封面、扉页和书口都印有
书名《文史通义》，印刷用纸为
毛头纸，装帧朴素大方，标注为
上海广益书局印行。

《文史通义》是清代学者章
学诚的一部史学理论著作，全
书分内篇六卷、外篇三卷，补
遗、补遗续各一卷，共 150 余
篇，涵盖文史理论、学术源流及
方志体例等内容。这本名为
《文史通义》的书，实际内容却
是毛泽东的《论持久战》。据曾
在晋察冀抗日根据地工作的老
同志回忆，这种以“文史通义”
作书名的伪装书，是在晋察冀
抗日根据地印制的，但也有人
认为是 1944 年在敌占区秘密
印制的。

伪装书又称“托名本”，是
封面印着伪装书名以掩盖其内
容的书。在中华人民共和国成
立以前，中国共产党领导及其
影响下的出版机构，为对付反
动当局查禁革命、进步书刊，常
常将书刊进行伪装后传播，其
通常做法是采取封面伪装、变
化书刊名称以及伪托别的出版
社名号等。这也是当时一种特
殊的对敌斗争方式。

在当时，这样的伪装书为
数不少。以内容划分，可分为
毛泽东和中共领导人著作、中
国共产党文件汇编、时事评论
汇编、重要事件介绍等类别；在
伪装形态上，有的仅伪装封面，
有的则是封面及书中部分内容
伪装。

《论持久战》的伪装本中，还有一种合订本，伪装书
名为《大乘起信论》，是《新民主主义论》与《论持久战》
的合订本。该书黄色封面、封底，在封面右上方，还有

“阅毕送人，功德无量”字样；封面下端为伪托出版者
“北京佛教总会印”。书的内容前 37页为毛泽东的《新
民主主义论》，然后页码另排 65页是《论持久战》。

伪装书中，有刘少奇的《论共产党员的修养》伪托
为“播种社”出版的《论青年修养》，还有伪装书名为《论
田赋法案》的《中国土地法大纲》等。

这些伪装书在革命战争年代不同的历史时期，在
传播马列主义、宣传中国共产党的方针政策和加深广
大人民群众对中共政策的理解方面，都发挥过不可估
量的重要作用，也印证了中国共产党坚强不屈、百折不
挠的奋斗历程。

（本文图片由山西博物院提供）

晋祠博物馆藏《有唐故中大夫使持节寿州诸军事寿州
刺史上柱国赠太保郭公庙碑铭并序》，又称《郭公庙碑》，系
唐中兴名将郭子仪为其父亲郭敬之所立的家庙碑，唐代宗
李豫隶额，颜真卿撰文并正书。原碑共 18方，现存 14方（缺
失第 2、16、17、18 方），采用青石材质，楷体阴刻，每方碑石纵
39厘米，横 48厘米，凡 11行，每行 8字，现存千余字。这套
石碑承载着一段跨越千年的家族传奇。

碑刻源流 世家脉络

碑文内容分为四个部分，第一部分追溯了唐代名臣郭
子仪的家族源流，开篇以“夫其筑台见师，瘗子致养”两大典
故，暗喻郭氏先祖尊师重道的品格，彰显孝悌传家的美德，
凸显该族“家承金穴之贵，政有露冕之高”的士族精神文化
基因。继而以“为太原著姓……或悊或谋，或肃或义，皆海
有珠而鸟有凤也，阀阅之盛，其流益光。”将郭氏历代贤才比
作沧海明珠、百鸟金凤，追溯郭氏千年望族渊源，亦点明

“义”为家族立身之本。隋代郭履球任金州司仓时，“懋其德
辉，不屑下位，克己复礼，州邦化焉”，以德行感化百姓，正是
以“义”化民的典范。凉州司法郭昶则“能世其业，以伸其
道”，让家族的道德传承与治世之道代代延续，构筑起“忠义
相济”的家风根基。

第二部分详述了郭敬之历任官职、官爵及生平功业，褒
扬其清廉施政与教化治民的德政，塑造了文武兼备的士族
典范形象，强调“以仲由之政事，兼翁归之文武”“文经武纬”
的家风家训，最终培育出兼具政治洞见、战略眼光与处世智
慧的郭子仪。

第三部分盛赞了郭子仪的军事才能、赫赫战功、高贵
品格，将其安史之乱中力挽狂澜、再造唐室的丰功伟绩，归
因于“太保府君之善训”，强调家族教育对个人品格塑造的
深远影响。即便位极人臣，郭子仪始终恪守臣节，深得皇
帝信任。“勋庸举集，今古莫俦”“岂比夫神明积高之壤”“炳
灵毓粹，奕叶生贤……其唯郭宗乎”等赞颂之词，道出了太

原郭氏“括宇宙而禀和，总河山而蕴秀”的兴盛本源。
最后一部分叙述了代宗赐庙、追赠的荣耀时刻，“宠洽

哀荣”的记载，使“所以仁祖考，鸿伐之刻，亦以垂子孙”升
华为政治伦理符号，彰显了朝廷对郭氏家族的特殊礼遇，
强调因功受封的显赫官职使家族政治地位更加巩固。“源
长流光，施于司仓。凉州兵部，克炽而昌，载德深兮”的家
族史诗刻入青石，一座家庙已成华夏精神图腾，生动展现
了中唐时期“家国同构”的价值观，深刻反映了唐代“忠孝
一体”的理念，让后人得以透过冰冷的石碑，触摸到千年前
炽热的历史脉搏。

清节立世 忠孝传家

《郭公庙碑》作为士族文化的珍贵载体，以“忠孝传家”
为核心，以精炼的碑文语言立体展现了儒家伦理在家族实
践中的完整图景。碑文通过“言必主于忠信，行不违于直
方”的表述，确立了家族成员的基本行为准则。其中“忠”体
现为“推赤诚而许国，冒白刃以率先”的报国精神与忠义之
道，将家族命运与国家兴亡紧密联系；“孝”体现为“天然孝
悌”的家风传承、“瘗子致养”的孝行实践、“孝思孔昭，亶居
歆焉”的情感表达，以及“忠于国而孝于家，威可畏而仪可
像”的双重伦理坚守，将《孝经》中“始于事亲，中于事君”的
理念具象化。这种“盛德繄物，宽身厚下”的处世哲学，构建
了完整的儒家道德体系，成为郭氏家族安身立命的根基。

碑文强调“清白为吏者之师”的廉政传统，侍中牛仙客
因赞赏郭氏的“清节”风范，奏授其绥州之职。而故中大夫
寿州刺史郭敬之，更是“才光文武，政美中和”的典范。他

“用情不间于疏远，泛爱莫遗于贱贫。拳拳服膺，终始靡
二”，以平等仁爱之心待人，无论亲疏贵贱皆以诚相待，堪称
唐代士族“义德双馨”的典范。这种仁德情怀与“所莅以清
白见称，居常以经济自命”的记载相呼应，凸显出士族将廉
洁奉公与经世济民视为维系门第的关键。这种“端一之操，
不以夷险槩其怀；坚明之姿，不以雪霜易其令”的品格坚守，
达至“所居则化，所去见思，人到于今称之，斯不朽矣”的治
理境界，既是对儒家德治思想的躬身实践，也是士族维系门
第声誉的重要方式，完美契合了“修身齐家治国平天下”的
理想范式。

在教育理念上，碑文以“骑射绝伦”的武略与“式如金
兮”的坚韧品格，彰显郭氏家族“文武兼修”的育人之道，既
要求子弟具备“秉冲邈之高烈”的武将气魄，又推崇刚正不
阿的处世准则。这一理念培育出“友于著睦，曫龙虎者十
人；贻厥有光，纡青紫者八士”的情义齐家、精英群体，使其

“源长流光”的家族根基成为唐代“出将入相”政治生态的
典型。

《郭公庙碑》的文化价值，更体现在其构建的“家国同
构”范式中。碑文中“死生敦交友之分”的义利观，与“仁人
之所及远哉，孝子之事亲终矣”的慨叹相呼应，将个人德行、
家族伦理与政治使命熔铸为“义贯家国”的精神内核。这种
以“端一之操”坚守品格、以“德盛必百代祀”践行责任的价
值体系，通过“神之听之，永锡难老”的碑刻得以升华。终篇

“乃立高碑，盛美奚㩼，日月有既，徽猷永垂”的结句，以“垂
于后昆”的追求，使“清节立世、忠孝传家”的精神超越时空
界限，将个体德行、家族兴衰与国家治理的深层逻辑镌刻为
文化记忆，成为古代廉政文化的鲜活标本与当代“家国同
构”理念的价值参照，其蕴含的精神力量至今仍熠熠生辉。

（本文图片由姚远提供）

在山西博物院琳琅满目的
馆藏中，有一件清乾隆时期的
白玉嵌宝石描金碗，以精湛的
工艺和独特的风格吸引着无数
参观者的目光。这件高 6.9 厘
米、口径 12.2 厘米的玉碗，是
清乾隆时期琢玉工艺的杰出
代表。

该碗以优质和田白玉雕琢
而成，材质温润莹白，器壁薄
透，加工精巧。碗腹外壁以各
色碎宝石堆贴成花叶相拥的宝
相花图案，内壁浅浮雕石榴纹，
口沿及足部饰描金纹样，整体
纹饰繁缛华贵。玉碗的制作融
合了玉石雕刻、宝石镶嵌与金
彩描绘三种技法。

乾隆时期，新疆和田玉经
长期开采与运输，大量进入宫
廷，成为皇家玉器制作的首选
材质。和田白玉质地温润细
腻，色泽纯净柔和。其莹润的
光泽，在光线映照下，流转出含
蓄而典雅的气韵，为整件器物
奠定了高贵、素净的基础。

该碗敞口、弧腹、圈足，线
条流畅自然，比例精妙和谐。
敞口设计便于使用，又在视觉
上营造出开阔之感；弧腹弧度
优美，贴合人手握持，兼具实用
与审美功能；圈足稳固器物，使
碗放置平稳，细节处彰显工匠
对实用与美学平衡的把握，体
现出当时玉器造型既传承经典，又贴合生活需求的特点。

这件玉碗并非传统中式玉器，而是有着浓郁的“痕都
斯坦”风格。痕都斯坦是清代对北印度莫卧儿帝国及中
亚地区的统称，该地区制作的伊斯兰风格玉器在清乾隆
时期传入我国。这类器物以金银丝、宝石镶嵌为特色，纹
饰密集却层次分明，题材多以蔬果花叶为主。白玉嵌宝
石描金碗正是这种仿制风潮下的杰作，体现了清代玉器
工艺与异域装饰风格的完美融合。乾隆对此类玉器十分
推崇，不仅大量收藏，还命宫廷匠人加以仿制。

白玉嵌宝石描金碗，以温润白玉为骨，以璀璨宝石为
饰，以华丽描金为彩，集材质美、造型美、装饰美、工艺美
于一身，不仅是一件实用与艺术兼具的器物，更是当时工
艺水平、文化内涵与帝王审美融合的产物。
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““录事司官录事司官””刻铭刻铭

穿“钺”千年
钧 希

《论持久战》（左）与伪装书《文史通义》（右）

左图：亚醜钺（山东
博物馆藏）

右 图 ：兽 面 纹 青 玉
钺（山西博物院藏）

白玉嵌宝石描金碗（山西博物院藏）

家 国 同 构 碑 刻 源 流
苗军梅 宋爱萍

在山东博物馆和山西博物院的展柜中，分别有一
把“钺”，虽相隔千里，却共同诉说着中华文明跨越
3000年的传承。一件是山东博物馆的青铜亚醜钺，是
商代的礼器；另一件是山西博物院的兽面纹青玉钺，是
民国时期的仿古雅玩。

亚醜钺是山东博物馆的“镇馆之宝”，1965年出土
于山东青州苏埠屯遗址。它高 32.5厘米，刃宽 34.5厘

米，重 4.6千克，钺身透雕人面纹。最令人过目不忘的
是它那张独特的“人面”——双目圆睁，嘴角上扬，露出
城墙垛口似的牙齿，仿佛带着神秘微笑。因其口部两
侧对称铭有“亚醜”二字，考古学家为其取名“亚醜

钺”。这些特征让现代观众觉得它“丑萌”，但在 3000

多年前的商代，它却是权力与威严的象征。
山西博物院的兽面纹青玉钺，则是一件民国时期

的仿古玉器。它选用青玉为材，采用“减地”浅浮雕技
法，雕琢出精细的兽面纹与卷云纹，风格精致典雅。与
青铜亚醜钺的狞厉威严相比，青玉钺更显文人趣味与
仿古意蕴。它承载着当时人们对商周青铜文化的追慕
与再创造。

两件钺虽相隔 3000年，却有着共同的文化基因。
亚醜钺的人面兽相纹饰被认为是由商代流行的饕餮纹
演变而来，而青玉钺上的兽面纹同样延续着商周青铜
器的纹饰传统。它们分别体现了不同时代对“钺”这一
古老器物的理解。一件是商代“国之大事，在祀与戎”
的实物见证；一件是 20世纪初文化复兴与仿古风尚的
体现。

将亚醜钺与兽面纹青玉钺相连的，不仅是器物之
形，更是文明的传承与延续。文化传承并非简单复制，
而是在尊重传统的基础上，不断融入当下的理解与创
造。当我们把这两把钺“放在一起”，仿佛能看到一条
文明之河从远古流淌至今，依然充满着生机与活力。

豆 青 釉 青 花 加 紫
桃形倒流壶（太原市博
物馆藏）

太原市博物馆藏有一件清代的豆青釉青花加紫桃形倒流
壶十分特别。此壶整体呈扁桃形，配有弧形的执柄和斜曲的流
嘴，圈足设计稳重。最特别的是，它的注入口位于圈足内侧底
部，而非壶顶，使用时需将壶倒置注水，再正过来倾倒，水却不
会从底部的孔洞漏出，故而得名“倒流壶”，又称“内管壶”。

倒流壶的奥秘在于其内部巧妙的结构。它运用了物理学
中的“连通器液面等高”原理：壶内设有一根与底部注口相连的
通心管，管的上端开口接近壶顶。注水时，将壶倒置，水从底部
孔洞注入，通过内部管道进入壶身；水满后正置，由于壶嘴的根
部连接在壶身较低处，且内部管道上端开口高于壶内液面，壶
内的水在大气压强和连通原理的共同作用下，便能从流嘴正常
倒出而不会从底部泄漏。这种无盖的设计不仅密封性好，能有
效防止灰尘落入，保证壶内液体的卫生，还免去了使用时壶盖
滑落的担忧，既实用又别致。

此壶的釉色和纹饰同样新颖别致。它以豆青釉为底，釉色
温润淡雅，近似青桃之色。壶身以青花和紫彩点缀装饰，这些
色彩共同构成了桃实、桃叶等纹样。在中国传统文化中，桃子
象征着长寿与吉祥。壶顶的桃尖以红釉装饰，模拟成熟桃实的
自然色泽，而贴饰的桃叶则施以蓝釉，叶片形态舒展，与红釉小
桃相互映衬，既写实又寓含美好祝愿。

倒流壶的烧造工艺颇为复杂。其制作并非一气呵成，需先
分别拉坯成型壶身、内部导管等各个部件，再精细地拼接黏连，
最后入窑一次烧成。

有趣的倒流壶
郭 悦

前些年，在汾阳的一座金代
土洞墓中出土了一枚特殊的铜
镜。其镜背纹饰典雅，内区为桥
钮与尖角方花钮座，环绕四片带
柄 荷 叶 ，外 区 饰 勾 连 云 纹 。 然
而，最引人注目的并非纹饰，而
是 其 外 缘 清 晰 镌 刻 的“ 录 事 司
官”四字及一枚画押。

这行刻铭并非随铜镜一同
铸造，是铸成后官府所加。所刻
内容也并非常见的祈福吉语，而
是一种官署印记。这是因为金
代严厉的“禁铜”所致。铜作为

铸钱的原料，关乎国家命脉。金代战争频繁，铜资源紧
缺，朝廷为保障货币流通，屡颁禁令：严禁铜器越境、私铸
铜镜，并强制民间旧铜器上交官府折价。

在 此 背 景 下 ，官 府 对 铜 镜 的 生 产 流 通 实 行 严 格 管
控。铸镜需官方审查，成品须经地方官吏检验，加刻官署
名称及画押，方获准上市。违者将受刑罚。因此，“录事
司官”印记，正是这枚铜镜经官方检验、合法流通的凭证。

“录事司”是金
代设置于府及重要
州府的官署，主管
城中司法、狱讼等
民事，长官录事为
正八品。金代此类
检验刻记虽无统一
格 式 ，但 多 见“ 某
州/府 录 事 司 ”或

“警巡院”等标识。
此镜仅刻“录事司
官”而未具名州府，
可知其为官府检验
放行之物，却难以
断定为何地所验。

此类官府刻记铜镜，盛行于金世宗、金章宗时期。后
因铜资源压力缓解，尤其是纸币“交钞”逐渐成为主币，减
少了对铜钱的依赖，至金章宗泰和八年（1208）左右，严厉
的铜禁政策终告解除。

（本文图片由作者提供）

录事司官铜镜录事司官铜镜


