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当下，“鉴抄”已由小说领域波及散文领域。一些博主、写
作者摘取某作品其中一段或几段，截图作对比，引发围观和讨
论。网友急切地从中寻找疑似句和重复点，然后兴冲冲地宣
告抄袭无疑。但我认为借用他人文本，应该分情况而言。

先说这种观念先行的行为方式。当我们与某博主建立
信任关系后，会理所当然地认为他说的是事实，这其实是网
络上的“熟人关系”所致。当他陈列出“事实”时，很多人往
往都不会细看，轻易作出“文坛就是这样啊”的结论。这样，
不少人的留言失去了理智，变成一种泄愤。没有了解清楚
事情真相就不分青红皂白地批评。这种“打倒一切”的劲
头，是网络暴力，是最不该走向的方向。

然 后 我 们 谈 谈 散 文“ 鉴 抄 ”。 散 文 和 小 说 很 不 一 样 。
两篇小说，即使作者都写苹果，立意、情节和技巧的不同，
都会使文本发生变化。而且，小说本身的审美范式是多元
的，可以俗一点或雅一点，作者想创新，那他完全可以避开

别人用过的词句。一句话，小说的广阔决定了它的不可复
制性。那么，拿一些“断章”来试析小说是否抄袭，可能真
起到了“窥一斑而知全豹”的效果。

散文不一样，首要一点是散文有个很重要的传统——
引用。这个传统，从古代散文开始，一直延续到今天。古
代 鼓 励 引 用 ，认 为“ 圣 贤 之 言 ”含 金 量 高 ；今 人 认 同“ 述 而
不作”的观念，也愿意把传统文化中那些不可替代的东西
原 样 搬 出 ，比 如 唐 诗 、宋 词 、先 秦 散 文 。 引 用 的 方 式 有 几
种，如明引、暗引、用典等，归根到底都不是原创。散文之
外 ，应 用 文 类 更 是 大 段 引 用 、借 用 。 引 用 的 好 处 是 ，有 助
于增强说服力——古人如此说，大概错不了；营造美的意
境 ——古人之遣词造句，无法替代；展现学识和修养——
懂 得 多 ，但 过 分 就 成 为 掉 书 袋 。 然 而 ，引 用 算 不 算 抄 袭 ？
这恐怕是问题的关键。

比如历史人物的生平、生卒年和史料中的故事肯定没

法改变。大致的故事经过，哪年去哪地见过什么人、说了
些什么话，可能表达有出入，却大体相近或相同。这算抄
袭吗？恐怕不能。再如，腊梅的植物学特征、唐代造纸业
的情况，大部分人写出来都近似。又如阴晴圆缺、风霜雨
雪、山水树木，古今感受也并无太大不同，把“月是故乡明”
改 写 成“ 故 乡 的 月 好 亮 啊 ”也 无 不 可 。 朱 自 清 的《荷 塘 月
色》被某检测系统判定 AI 生成内容疑似度达 62.88%，王勃
的《滕王阁序》被检出 100%AI 生成内容占比率，说明什么？
用查重系统“鉴抄”，在散文方面更是很不靠谱的。

当然，引用也讲究一个度，过度引用是缺乏原创力的
表现。不管是小说还是散文，逐字逐句地对照，如果完全
一样，那是抄袭无疑。但如果只是部分相似，某些词语相
同，或某些句子相似，那还不能轻易下结论。一棒子抡下
去，文坛的形象四分五裂，原创和非原创的作家全部挨打，
对文学的良性发展有害而无益。

散文“鉴抄”不能断章取义
卓一苇

《志愿军：浴血和平》（以下简称《浴血和平》）是陈凯
歌执导的《志愿军》系列影片的终章。从剧情内容看，这
部作品相比前一部《志愿军：存亡之战》增加了文戏的内
容，一边是战争，一边是谈判，最终用血与火换来谈判桌
上的妥协；从叙事风格看，则大体延续了前两部《志愿军：
雄兵出击》《志愿军：存亡之战》的特点：采用多线索、全景
式的战争史诗叙事，在再现历史的过程中注重对个体性
格与命运的挖掘，整体上追求悲壮、崇高的美学风格。

战争史诗题材电影有其特定的拍摄难度，除了我们
所熟知的商业风险与技术难度——拍摄成本高、服装特
效要求高、战争场面不易还原等之外，更为重要的是，导
演与编剧该如何把握历史事实与艺术虚构、宏观视角与
个体生活，乃至历史感与故事性之间的平衡。一些网友
批评《浴血和平》的故事结构过于碎片化，但他们可能忽
略了一个事实：某种程度上，碎片化是营造真实感的必要
手段，如果导演执着于讲一个跌宕起伏的完整故事，那
么，故事性本身反而会对真实感构成威胁——毕竟，历史
不是故事，生活也不是。

《浴血和平》的重要艺术追求之一，就是通过对记忆
碎片的整合，带给观众一种真实的历史质感。陈凯歌近
年所拍摄的电影多用这种碎片整合的艺术手段，此前的
《长津湖》《我和我的祖国》等影片都是如此，到《浴血和
平》中，已在技术上表现得颇为娴熟。比如，影片至关重
要的一个主题，就是对“牺牲精神”的挖掘与表现，其中有
各种不同的“牺牲”：前线冲锋倒在敌人火力网下的阵亡
者，据守阵地直至最后一刻与敌同归于尽者，为完成定点

战斗任务而主动赴死者，后勤运输工作中的意外身亡者，
为救护染疫士兵而付出生命的医护人员，带病坚持工作
直至最后一刻的翻译工作者……当然，影片还重点表现
了另一种牺牲：为了捍卫契约精神，坚持不在中立区开枪
而主动选择牺牲者。这些不同的牺牲被以碎片的形式整
合在一起，最终形成对“牺牲精神”的完整诠释。

从另一角度看，清晰的艺术追求也可能带来一定的
不利影响，这种影响主要体现在“导演干预”的痕迹上，对
于《浴血和平》这种类型的电影而言，干预痕迹应是越少
越好。整体看来，《浴血和平》固然是一部堪称战争史诗
的佳作，但其中的“设计感”有时不免过于明显，比如某些
镜头、片段，可以清晰看出设计痕迹，人物的某些台词也
不够生活化，带有生硬的戏剧腔。某种程度上，这种“设
计感”会削弱观众的情感共鸣。

《浴血和平》的故事主线有两条：一条是外交、谈判，一
条是军事、战争。两条线索具有逻辑上的高度同一性，形
成一种双螺旋结构，彼此呼应，彼此佐证，并可以在节奏上
张弛有度。陈凯歌的电影向来有种对于思想的“执念”，他
不满足于仅仅再现历史或讲一个有趣的故事，从《黄土地》
《荆轲刺秦王》《无极》到《道士下山》《妖猫传》《和你在一
起》都是如此，《浴血和平》当然也不例外。这部电影的思
想核心是对“和平”的思考，无论是“浴血和平”这四个字，
还是电影中李晓与林月明围绕和平展开的反复辩难，又或
者是停战时刻到来前双方士兵的倒计时与欢呼，都处处体
现出思考的痕迹，其意旨非常清晰：和平是谈出来的，也是
打出来的，更是无数先烈倾洒鲜血、牺牲生命换来的。

从碎片叙事到完整诠释
——《志愿军：浴血和平》艺术特色之优缺点

何亦聪

对《太原日报》“双塔”版，我
有一种高山流水般的情愫。1979

年国庆前夕，父亲分别应《山西日
报》和《太原日报》约稿，就新中国
成立 30 周年写了两组诗，《山西
日报》于当年 10 月 3 日见报，《太
原日报》于国庆当日刊发。我有
印象，父亲好像说过，那年国庆当
日是“双塔”创刊号，也提到赵望
进的名字。长期以来，我总想探
究一下这段历史，更想看到这个
创刊号的报样。

得来全不费工夫，就在今年国
庆节前一天，“双塔”版责编给我发
来一张照片，是《太原日报》1979

年国庆“双塔”创刊版面。这是我
企盼已久，又难以得到的。于是又
拜托她，帮我查到了 1994年 12月
15 日《太原日报》“双塔”版，上面
刊有书法家、当年在报社担任文教
组组长的赵望进先生的署名文章
《〈双塔〉是这样诞生的》。

看到这两张报纸，我兴奋极了。
好事的铺垫是 9 月 26 日我与

赵望进先生在双塔公园偶遇，他
跟我兴致勃勃谈他当初策划“双
塔”版诞生的过程。85岁的老人，
谈起往事，好像是刚刚发生过的，
那 样 清 晰 而 细 微 。 他 说 1979 年
国庆节前，中共太原市委决定，将
《太原报》更名为《太原日报》，10
月 1 日出刊第一期，他负责副刊
版，为副刊开一栏目，取名为“双
塔”，第一期的作者也由他来定。
这些作者几乎全是当时有名望的

诗家、书家、画家、篆刻家……他对我说，应纪念《太原日报·
双塔》创刊 2000期“我与《双塔》”征文，他作了《〈双塔〉是这
样诞生的》一文，收在他的文集中，赶明儿就给我发过来。

现 在 ，两 张 报 纸 的 报 样 ，带 着 我 穿 越 了 ，好 珍 贵 呀 ！
1979 年的创刊号还是活字印刷，我有这样的工作经历，感
怀颇多。 1994 年，报纸已经实现电脑排版，比起初创时期
的“双塔”，深度、品位都高出了许多。

赵望进先生的文章回顾当年紧锣密鼓筹备“双塔”的过
程，比如，为副刊取名，碰头会上，一下子列出好几个：“难
老”“迎泽”“汾水”等，他提出了“双塔”，因为双塔高高耸立，
是并州古城的象征，最后议定文艺副刊名为“双塔”。

我将第一张照片，即“双塔”创刊号报样一寸寸对照着
赵望进先生的文章来读。头篇是作家马烽作的《祝贺与希
望》，600 多 字 ，充 满 激 情 ；左 上 为 篆 刻“庆 祝 建 国 三 十 周
年”，作者是徐文达，套红列在重要位置；左中是三首七律一
首词，作者分别是刘秀峰、任善征、唐仁均和卫贤卿，主题都
是为新中国成立 30 周年而作，这 4 位都是当时知名度很高
的诗人；左下是国画《百花齐放》，由赵梅生、祝焘、王暗晓、
王鸿滨、刘景秀、贾瑚、李夜冰、汪伊虹 8 人合作，此画体现
了党的文艺方针；居中的书法“宣传党的政策，面向人民群
众办好太原日报”和“双塔”二字均由著名书法家郑林题写，
刚柔并济；刊头画是力群的木刻《双塔》，用刀更见功夫；稍
右是山西大学教授姚奠中自诗自书；右图是国画《十一晨
曲》，一只长鸣的雄鸡站在有一束金菊的石头上，作者是赵
延绪和朱焰，二人配合默契，构图搭配得当；右下是 300 多
字的《致读者》，说明“双塔”的宗旨、内容和希望，这段文字，
应该是赵望进先生所写了。

明白了，当年的“双塔”就是这样诞生的。久久地看着
这张报样，心中念叨着这些作者的名字，他们可都是父亲的
文朋诗友啊！

我自己是《太原日报》的老作者，多在“作品”版上发文，
但我也因为与“双塔”的那份情愫，常常关注“双塔”版。很
有幸，拙作《遣怀吟叹古城新生——〈唐风集〉里的咏太原
诗》分上、中、下三次刊登在“双塔”版；作家孙涛的文章《花
蕾枝枝似去年——评刘小云散文》也发表在“双塔”版，我和

“双塔”的缘分深着呢！
还是用父亲的诗《咏太原》中的尾联：“若非双塔东南峙，

离客不知是并州”为此文作结。这句本是指物理上的太原双
塔，原意是太原市变化巨大，离客只有看到双塔，才会知晓这
里是并州古城。而我用在此处，却又是一种意象了，暗指《太
原日报》的“双塔”版，是立足太原本土，宣传本土文化的重要
平台，关注和热爱“双塔”版，那种缘分是骨子里的。

借用赵望进先生的原标题，为我所用。

数 字 是 人 的 一 生 最 初
接触的知识，一个小孩牙牙
学语，大人就开始教他从一
数到十了。作为反映社会
生活的文学作品，每一部作
品中自然会有数字出现，然
而在文学作品中，数字留下
重大意义与影响的，莫过于
《西游记》了。

“八百里”是个虚数，有
两方面的含义。一是形容
山水之广。此说源于《山海
经·海内西经》：“昆仑之虚，
方八百里，高万仞。”二是代
指健壮跑得快的牛。此说
源于《世说新语·汰侈》：“王
恺有牛，名八百里驳，善于
奔驰。”《西游记》沿用了“山
水之广”这一含义，如：八百
里黄风岭、八百里流沙河、
八百里火焰山、八百里荆棘
岭、八百里七绝山、八百里
狮驼岭等，并赋予这些山水
新的含义：都是取经路上的
必 经 之 路 ，不 仅 又 远 又 难
走，而且都有很厉害的妖怪
把守，成为取经路上躲不过
的坎，共同形成八十一难一
个完整的取经历程。

“八十一”这个数字，在
中国文化当中具有特定的
意义，它是极阳之数九的九
次重复，象征终极圆满，事
物 发 展 臻 于 完 备 的 状 态 。
鲁迅先生在中国小说史略
里曾评价《西游记》：“作者
构思之幻，则大率在八十一
难 中 。”八 十 一 难 在《西 游
记》中 具 有 统 领 全 局 的 意
义，全书的情节就是围绕八
十一难展开的。唐僧师徒
四人面对八十一难，坚守信
念，奋力前行，在攻坚克难
中不断磨炼，不仅考验了智慧和勇气，也锻炼了意志和耐
心。八十一难完成了，真经取到了，圆满了吗？没有。因
为经卷浸在水内，晾晒时《佛本行经》被沾破几卷，所以至
今不全，这正应了天地不全之奥秘也。取经是一个理想、
一种追求，人无完人，金无足赤，理想和追求也永无止
境。这正是人类社会不断前进的动力所在。

七十二般变化的“七十二”之数，源于一年四季十二
个月七十二候。金箍棒“一万三千五百斤”，源于中医经
典《难经》：“人一日一夜，凡一万三千五百息。”《西游记》
赋予这两个数字以新的含义。实际上七十二也是个虚
数，意思是千变万化。金箍棒能缩至绣花针大小却重量
不变，凸显孙悟空变化无常、心性无常。世界风云变幻，
没有一秒是静止的，都处在不停的变化之中。面对变化
无穷的大千世界，心想事成是人类生存的理想境界。具
有幻想色彩的孙悟空形象，搭建了一座人类从现实社会
通向幻想世界的桥梁。几百年前上天、入地、下海的非凡
想象，如今正一步一步实现。因此孙悟空的形象，冲破了
时空限制，超今越古，风靡全球。

“十万八千”，源于唐代高僧惠能《坛经》：“若论相说
里数，即有十万八千；若说身中，十恶八邪便是。”《西游
记》中“十万八千里”有两方面含义：一是菩提老祖教会孙
悟空独门绝技筋斗云，速度极快，一个筋斗云就能飞十万
八千里，说明孙悟空神通广大。二是长安到西天的路程
正好是十万八千里。在佛教文化中，十万八千里与“先除
十恶，即行十万；后除八邪，乃过八千”的教义相呼应，表
示通过修行除去内心的恶念和邪念，如同走过十万八千
里路程，象征取经之路遥远和不易。

如果说这几个数字的产生源溯广大群众并不十分熟
悉，那么经过《西游记》这么一强化、延伸，就像给它们插
上了翅膀，翱翔在群众文化生活的广阔天地里。特别是
八十一难、七十二般变化和十万八千里这三个词，已经成
为广大群众耳熟能详的口头禅，像闪耀在汉语词汇宝库
里的璀璨明珠。
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山西，作为华北抗战的指挥中心、敌后根据地的发源
地、全民抗战的典范，在中国抗日战争史上具有极其重要的
战略地位。太行精神、吕梁精神不仅是历史的丰碑，更是新
时代的精神火炬。近年来，山西在儿童文学领域推出了一
批精品之作，如葛水平的《黄铜小号》、张卫平的《红星树
下》、蒋殊的《红星杨》《少年之约：跨越时空的红色承诺》、郭
万新的《将军台》《双春年》，以及希望杯“原创儿童文学”获
奖作品、金凤的《晋阳星火》等，以文学的形式为青少年讲述
山西抗战历史，弘扬伟大抗战精神。

实现价值观教育审美转化

儿童文学作为面向青少年的历史文化传承的重要媒
介，以其特有的儿童视角、情感温度与生活气息，让历史记
忆变得更加鲜活可触。

相较于其他文艺作品，抗战题材儿童文学将宏大历史
作为叙事背景，更加注重个体生命经验，通过儿童视角再现
了抗战时期山西军民的生活图景。《将军台》以“百团大战”
为背景，记述了雁门关外乡村儿童二梆梆勇敢地投身抗战、
帮助共产党游击队杀敌抗日的成长经历；《黄铜小号》书写
的是黄崖洞保卫战中小英雄崔振芳使用过的黄铜小号；《红
星树下》初稿名为《朱德儿童团》，书写的是抗日战争时期八
路军总部所在地——长治市武乡县王家峪村的“朱德儿童
团”；《红星杨》将八路军的红色历史与太行山的地域文化深
度融合，通过儿童视角展现战争年代的民族精神，传递了不
屈不挠的抗争意志和对和平的渴望；《双春年》对抗日根据
地军民关系真实刻画，不仅记录了历史事件本身，更保存了
乡村的生活细节与文化记忆。

历史不仅是大人物的丰功伟绩，更是无数普通人、甚至
是孩童的生命历程。这些作品所传递的爱国情怀、民族精
神，并非以说教方式呈现，而是通过故事的自然展开、人物

的命运选择悄然传递，实现了价值观教育的审美转化。

形成独特地域美学风格

虽然每位作者各有其风格，但总体而言，这些抗战题材
儿童文学作品深深植根于山西特有的自然景观与文化土壤
中，形成了独特的地域美学风格。

面对山西丰厚的红色文化资源，几位本土作者均作了
大量的调查、采访工作。精读文本，我们可以从中发现承袭
自“山药蛋派”的特点，如语言质朴通俗，民俗特色强，注重
真实性、故事性也是其较为突出的特点。由于儿童视角带
来的清新、童真贯穿于文本，让山西抗战题材儿童小说在

“革命现实主义”之上增加了一层浪漫主义色彩。
葛水平的《黄铜小号》是典型的代表。作品的语言整体

上质朴通俗、简洁明快、贴近生活，多用日常口语和民间俗
语，使故事更具亲和力和真实感。作品中融入大量太行山
地区的民俗文化、方言和生活细节，如各种民歌、童谣及“捉
月华”“打月饼”等传统习俗，以及对当地自然环境的细腻描
绘，展现了浓郁的地域风情，增强了故事的文化底蕴。书中
多次出现“月华”等象征意象，既营造出诗意氛围，又隐喻主
人公的纯洁心灵和对和平的向往。

《将军台》《双春年》细致描写雁北地区的自然景观与农
耕生活。以《将军台》为例，书中大量使用山西雁北地区的
方言词汇和口语表达，如“二梆梆”“打半”“走高脚”“洋烟
蛋”“潘圪蛋”等，增强了地域真实感和乡土气息。文中还穿
插童谣、民谚，如《笤帚谣》，如“小满前后，点瓜种豆”“立冬
不吃饺，冻死一旮旯”，既推动情节，也烘托民俗氛围，展现
出独特的山西文化特色。

《红星杨》《红星树下》中都提到那棵树枝断面呈现五角
星形状的杨树，这是真实存在的自然奇观，更是山西抗战文
学的地域象征。作者通过这一意象，将山西的地域特征与

红色文化融合，创造出独具特色的审美对象。

追求多元创新文学表达

纵观山西今年的抗战题材儿童文学创作，可以看到，艺
术多样性、创新性已成为创作者的自觉追求。葛水平、张卫
平、郭万新、蒋殊、金凤等作家的创作实践，不仅丰富了山西
文学特别是儿童文学的整体格局，也为中国儿童文学提供
了宝贵的艺术经验。他们的作品通过对历史记忆的创造性
转化，对地域文化的深度挖掘，对儿童心理的真实把握，构
建了一种兼具历史厚度、地域特色与艺术魅力的叙事传统。

《红星树下》将严肃历史题材与儿童喜爱的悬疑叙事相
结合，并且融入魔术、说书等民间艺术，丰富了文本的文化
底蕴，也增强了叙事的趣味性和地域特色。同时，作者在反
派角色的复杂性以及儿童角色的真实性上下功夫，尝试在
可读性与教育性之间找到平衡，是一部具有突破意义的儿
童文学作品。

蒋殊的《少年之约：跨越时空的红色承诺》，是一部文学
与科技碰撞融合的作品，通过“文字+插画+音视频+AI 数
字人互动”的多元化形式，用 15个 80年前的少年故事，构建
当代少年与烽火少年隔空对话的场景。

当然，将视野拓宽到整个中国儿童文学领域，乃至整
个抗战文艺领域，当前的作品仍表现出一些不足之处。我
们还需要进一步思考的是：如何让抗战历史在儿童文学中
获得更加多元的艺术表达？如何平衡历史真实与艺术虚
构之间的关系？如何使地域特色成为提升作品艺术品质
的资源而非限制？山西作家的创作实践已经为这些问题
提供了部分答案，但更多的可能性还有待探索。未来的山
西抗战儿童文学创作，或许可以在叙事视角、时空结构、象
征体系等方面进行更加多样化的尝试，使这一题材焕发新
的艺术活力。

用童眸观历史 以故事传精神
——山西近年抗战题材儿童文学创作的追求与实践

邢 龙


