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《《五峰山草书碑五峰山草书碑》（》（作者供图作者供图））

红 色 收 藏

在那个火红的年代，钢花
飞溅的不只是金属的光泽，更
是一个民族工业自强的希望。

1952年 9月 16日，太原钢
铁厂电炉车间的工人们屏息凝
神，注视着新中国第一炉不锈
钢水缓缓流出。这炉牌号为
2Cr13 的钢水，结束了中国不
能自产不锈钢的历史，在抗美
援朝的烽火岁月里，具有非凡
意义。

喜悦洋溢在每位太钢人的
脸上。他们用这炉具有历史意
义的钢水铸造了一座高约 20

厘米、银光闪闪的宝塔模型，向
党中央报喜。这座宝塔以延安
宝塔为原型，不仅因其是革命
的象征，更寓意着中国共产党
延安时期的自力更生精神正在
新中国建设中开花结果。

然而，这座满载喜悦的宝
塔并未直接抵达北京。当时，
抗美援朝战争正处在关键时
期，党中央决定将这座不锈钢
宝塔转交旅顺苏军战利品陈列
馆，向前线志愿军将士展出。
当战士们看到这座象征祖国工

业成就的宝塔时，倍感振奋。
当时，太钢的工人们提出了“工厂就是战场，机器

就是武器”的口号，将抗美援朝与生产竞赛紧密结合。
在捐献“太钢号”战斗机的爱国运动中，太钢职工提前
一个月完成了捐款计划。而前线的战士们则从这座不
锈钢宝塔中，看到了祖国工业的进步，更加坚定了战斗
意志。可以说，工业战线与军事战线共同构筑起保家
卫国的钢铁长城。

这座不锈钢宝塔在旅顺展出 25年后，于 1977年
随其他文物一同移交中国人民革命军事博物馆珍藏。
而它的仿制品则陈列在太钢厂史展览馆中，继续向人
们述说着那段激情燃烧的岁月。

这座小小的宝塔，凝聚着太钢工人在抗美援朝时
期产业报国的赤子之心，也映照出志愿军将士保家卫
国的钢铁意志。它不仅是新中国工业发展的见证，更
是中华民族在艰难岁月里自力更生、奋发图强的精神
象征。

《五峰山草书碑》是傅山书法的重要代
表作，也是傅山书法的一座高峰。通观碑
文，字相怪僻，阅读生涩，就自由奔放连绵
缠绕的线条而言，若说是草书，又并非唐人
《书谱》的草法；若说是行草，字体的连带和
虚实关系，又超出了一般的行草印象，一反
传统草书简省的符号特点，反其道而行之，
多以行书字体化简为繁，并融以道家符号
的笔触，剑走偏锋，形成了傅山独有的草书
风格。故后人将他的这种草书，称之为龙
蛇大草，以示与传统草书的区别。

书诗之辨

“五峰山草书碑”最早立于清朝时期，
当时傅山因伤滞留寿阳，留下墨宝，当地名
流刘䬠获手迹后，勒石于寿阳五峰山龙泉
寺。20世纪 80年代末，修建太原碑林公园
时，复制一通立在园内。此后，习惯上被称
为《五峰山草书碑》。

《五峰山草书碑》的“索书”者，姓郝名
鉴盘，又名旧甫、养新，是傅山的世交。明
亡后，傅山曾携母避难住在寿阳郝家。后
又入道寿阳五峰修行，在师父郭敬中去世
后离开。一别 30年，古稀之年的傅山再游
山西平定、寿阳，骑毛驴在罕山失足坠落摔
伤，就近去了寿阳郝家养伤。其间，郝送上
绫布“索书”。

上世纪 80年代末，《五峰山草书碑》一
经发现，就引起山西书坛的震撼，并引发对
傅山书法的研究热。尤其对《五峰山草书
碑》是先有书法，还是先有诗的问题进行过
争论，但当时因主客观的局限性，一度认为
《五峰山草书碑》碑文，是傅山抄录了他曾
作过的一首诗。

而今细读清人编纂的傅山诗文集《霜
红龛集》卷七收录的碑文诗——《题书自笑
八韵》，以及后来发现的山西博物院收藏傅
山《题书自笑八韵》的诗文手稿，结合碑上
的附记，可以推想：作者应该是即兴即景完
成“索书任务”之后，再补记抄录了诗稿。

山西博物院藏的傅山《题书自笑八韵》
手稿，与《五峰山草书碑》碑文的内容略有
差异，因此有人认为手稿是伪作，这篇手稿
并不起眼，作伪有什么意义？假设山西博
物院藏品为真迹，以现有碑文和藏品手稿
对比，碑文明显比手稿用词准确和工整。
故猜想傅山这个手稿，是据朋友“索书”写

的第一个条幅所记。之后，他觉得内容不
太满意，又修改写下了第二幅，也就是碑刻
的内容。

再者，现有《五峰山草书碑》、山西博物
院所藏傅山《题书自笑八韵》手稿，以及《霜
红龛集》卷七收录的碑文诗，三处附记，同
一索书人，名号却不同，又有“书以自顾”之
句 ，也 可 印 证 是 先 有 书 法 之 作 ，然 后 有
诗文。

碑文释读

傅山将论书作为“索书”的内容，或许
是养病时与朋友一起讨论的话题，抑或是
自己一直以来的关切，即兴书写时已打好
腹稿。

掔原罗鹜拙，腰复坠驴疼。
手腕原就有疾（掔是指手腕），像网中

的野鸭子被困一样笨拙和不灵活；不久前
骑驴外出，又从驴上掉下来，摔伤的腰还在
隐隐作痛。手腕和腰是书法用笔的关键，
但这时傅山却受病痛的折磨。

不谓中书管，犹如雍父舂。
不要说毛笔（中 书 管）使用有什么神

秘，就像“雍父舂”舂米一般，一上一下，靠
手与手腕的协调动作来完成。用笨拙的

“雍父舂”，形象地比喻毛笔使用的关键在
一起一倒的提按动作。

水光财一画，花眼又双㣑。
洁白绫绢的线条还闪着墨汁的水光，

才写少许笔画（古文才与财通用，一有少的
意思），眼里就出现了重影。说明眼力对书
写的重要性和影响。

断续团圞构，枒杈艾纳松。
用构树和松树枒杈的生长形势和盘结

形状，比喻书法的笔画线条间的断续和叠
进关系。断续，书法有“笔笔断而后起”的
法则；线条叠进，有唐代书法家陆柬之如松
之节节加劲的笔法。

三杯忙上顿，一觉未疗邛。
书写前吃饭饮些酒（“三”字应言喝得

多），又睡过一觉，希望能养足精神，但身体
病痛并未减轻。叙述当时书写状态不好。

回顾奔驰兽，旋骇竹木龙。
酒精刺激的作用，带来些小小的灵感，

回望所作字，有的如奔驰的兽，有的如惊骇
的竹木龙，在纸面上奔腾舞动。形象化地
强调书法的关键在“字活”和“灵动”。

为怜痂有嗜，能苦菜为傭。
为了自己的嗜好，书法作为精神和生

活的双重寄托，傅山以卖菜般低廉的价格，
出卖书法这种清苦的“劳役”。似乎在揭
示，写好字，必须能吃苦并下一番工夫。

若作神符镇，差消鬼市嵱。
看着绫布上叠叠层层、弯弯绕绕的字

迹，多像道教的符箓啊！若将它作为镇鬼
神符，遣往嵱山镇住鬼市的恶鬼，也是功德
一件了。诗到最后，作者跳出书法认知，思
想的境界又一次提升，从关注书法转向关
注社会。

书文欣赏

历来优秀的书法作品都是与典型的内
容和丰富的情感交相辉映的。如王羲之的
《兰亭集序》、颜真卿的《祭侄文稿》、苏轼的
《寒食帖》等，都是书文相得益彰。观《五峰
山草书碑》亦是如此。

傅山一生历经明清两朝，38 岁以前，
他安心读书做学问，研究经史子集；38 岁
以后进入清朝，他不得不出家入道，生活清
苦。 70 岁的傅山又来到了寿阳，在朋友

“索书”的文思中，他可谓是百感交集。
《五峰山草书碑》所表现的主题是深刻

的。内容似乎是在讲书法，但借用连绵线
条的道家意趣，暗含了正义之感。碑文似
在无意之间，映射了“道士坠驴”的历史故
事。但此“坠驴”非彼“坠驴”。老道士陈抟
坠驴，是讲赵匡胤登极，天下太平。而此刻
傅山的坠驴，却是复明希望破灭，天下大势
趋向清朝，难免内心伤感，他只能以神来之
笔汇集字相，组成了道家的镇鬼神符，希望
能镇住嵱山鬼事乃至人世间魔鬼。

《五峰山草书碑》在书法艺术的表现上
更是别具一格，他不仅融入道家符号，更表
现了强烈的个性和反传统。他改造草书简
省的特征，适当繁化相关字体，甚至主笔虚
笔连带不分，一笔数字连绵不断，形成自己
的独特书风。通篇气势连贯，字法奇崛，结
体奇特，构成一种奇险狂放、磅礴夺人的开
合效果。

《五峰山草书碑》镌刻着傅山疾恶如
仇自由奔放的人格。在笔墨间倾注了风
骨幽奇的道家精神和忠孝节义的儒家风
范，并达到了无滞无碍、灵通透脱的超然
境界。

在 山 西 博 物 院 展 厅
中，陈列着一件来自春秋
时期的珍贵文物——王子
于戈。它不仅是一件冷兵
器，更是一扇通往那个诸
侯争霸、文化交融时代的
窗口。

王子于戈出土于万荣
县后土庙，整体呈现出典
型的春秋时期青铜戈的形
制。戈的前部称作援，后
部称为内，戈援和戈内两
部分常由侧阑相接。戈援
包括上刃和下刃，以及上
下刃之间突出的脊。戈援
下刃靠近侧阑处呈弧状弯
曲下垂的部分称作胡，戈
胡上接近侧阑的地方开孔
为穿，用来捆缚柲，就是木
柄，使戈与木柄结合为一
件可以挥舞使用的武器。
王 子 于 戈 胡 上 可 见 长 方 形 三 穿 ，援 身 上 扬 ，十 分
优美。

这件戈最令人瞩目的，当数其精美的错金鸟虫
书铭文。错金工艺是春秋时期一种高级的金属装
饰技法，工匠们先在青铜器表面刻出铭文的凹槽，
然后将金箔或金丝嵌入其中，再进行打磨，使金与
青铜表面浑然一体，金光熠熠，尽显华贵。戈的一
面有错金鸟虫书铭文一字，尚未识别出具体内容。
另一面的错金鸟虫书铭文则清晰可辨，为“王子于
之用戈”。

据考证，“王子于”就是吴王僚即位前的称谓。
吴王僚是春秋时期吴国的君主，在他统治时期，吴国
的势力不断发展，与周边的楚、越等国既有冲突，也
有交流。这一铭文明确了戈主人的身份，使其成为
研究吴王僚乃至吴国历史的重要实物资料。

鸟虫书，又称鸟虫篆，是春秋中期至战国时期盛
行于吴、越、楚等南方诸国的一种艺术化金文字体。
它的独特之处在于，在文字的笔画上添加鸟、虫、鱼
等形态的装饰，将文字与绘画艺术巧妙地融合在
一起。

王子于戈是吴国军事与政治的一个缩影。春秋
时期，吴国凭借着强大的军事力量，在诸侯争霸中占
据一席之地。青铜戈作为当时主要的兵器之一，其
制作工艺和装饰水平，一定程度上反映了吴国的国
力与工艺水平。

秋天是采蘑菇的好时节，但在博物馆里若见到这种形
似香菇的物件，可千万别流口水。这是一件来自马桥文化
的珍贵文物，珍藏在苏州博物馆，距今已有近 4000年的历

史，与中原的二里头、二里岗文化时期相当。这件红陶拍虽
似“红伞伞、白杆杆”的菌类，实为江南先民制陶的重要
工具。

陶拍主要用于修整陶器表面，可分为两类：光面陶拍如
“去纹除皱”，能平整坯体；带纹样的陶拍则如“上妆”，能在
陶器表面印出绳纹、方格纹等装饰。

陶拍的造型并非只有“香菇”一种。古人制陶时，为加固
坯体、使其表面光滑，会使用陶拍反复拍打。随着工艺发展，
逐渐出现了绳纹、格纹甚至虎形、鱼形等特殊造型的陶拍。

马桥文化以上海马桥遗址为代表，是青铜时期的重要
区域文化。虽在时间上晚于良渚文化，但二者并无直接承
袭关系。马桥文化的形成既受本地环境影响，也吸收了中
原文化的元素，印证了中华文明多元交融的特点。

这颗“香菇”是陶拍
郭 悦

不 锈 钢 宝 塔（中 国 人 民
革命军事博物馆藏）

墨 痕 深 处墨 痕 深 处 自 有 惊 雷自 有 惊 雷
任志聪

青玉剑彘（太原市博物馆藏）

在太原市博物馆的众多珍藏中，有一件明代青玉剑彘，
长 4.6 厘 米 、宽 2.6 厘 米 、厚 1.8 厘 米 ，通 体 泛 着 褐 黄 色 的 皮
色，表面以浮雕技法装饰着螭龙纹，背面还有一个矩形的系
带孔。

“剑彘”是古代玉具剑的重要组成部分，是一种镶嵌于剑
鞘上的玉件，用于随身佩戴。古人佩剑，不仅是防身兵器，
更是身份与礼仪的象征。一套完整的玉具剑包括剑首、剑
格、剑彘和剑珌，而剑彘正是其中用于穿系腰带、固定剑身
的关键部件。它通常被精心雕刻成各种纹样，除了螭龙，还
有禽鸟、云纹、谷纹等，造型别致，工艺精湛。

这件青玉剑彘以青玉雕琢而成。青玉属于和田玉的一
种，质地温润、色泽深邃，自古就受到人们的喜爱。古人认
为玉能体现德行，因此有“君子比德于玉”之说。以青玉雕
琢剑彘，不仅出于美观，也蕴含着古代贵族对品德与身份的
自我要求。

细 细 看 去 ，这 件 玉 剑 彘 上 的 螭 龙 纹 线 条 流 畅 ，形 态 灵
动。螭是古代传说中的无角龙，常用于装饰剑具，以增强佩
剑的威严与仪式感。而它背面的矩形孔洞，可以将革带从此
穿过，从而将剑稳固地系于腰间。

如今，这把剑已无处寻觅，但玉剑彘仍存。它从历史中
走来，带着工匠的巧思和岁月的沁色，成为我们连接古代文
明的一个细腻触点。

青玉剑彘
岳 娴

王子于戈（山西博物院藏）

以情为魂 以信为骨
钧 希

香菇与红陶拍香菇与红陶拍（（苏州博物馆藏苏州博物馆藏））的对比的对比

秋日的晋商博物院，一场名为“纸短情长·汇路绵
延”的侨批·汇票文化展，将“下南洋”的侨批与“走西
口”的汇票共置一展，让观众在方寸纸页间，得以窥见
那段波澜壮阔的中华商业文明多元图景。

侨批这一词汇对于我们可能略显陌生。在闽方
言、潮州话、梅县客家话及福州方言中，“批”即“信”，侨
批也被称为“番批”或“银信”。它是海外华侨通过民间
渠道寄回国内的一种“汇款与家书合一”的特殊邮传载
体。2013年，《侨批档案——海外华侨银信》被联合国
教科文组织列入《世界记忆名录》。

步入展厅，一封封泛黄侨批静卧于玻璃柜中。信
纸上的字迹虽已斑驳，却仍可辨出字迹，内附的银元凭
证与家常问候交织，寥寥数语道尽海外游子对故土的
赤子之情。侨批不仅是金融凭证，更是情感载体。彼
时,华侨们跨洋过海，依靠侨批打通了家书与汇路的两
重桥梁。与之遥相呼应的，是一张张晋商的汇票。汇

票靠印章防伪和生效，小小的印章既是取款的凭证，也
是票号对其信用的承诺。

展览的巧妙之处在于“以物叙事”。一枚刻有“汇
通天下”字样的印章，见证了晋商票号纵横四海的过
往；几张华侨登记证则记录了游子下南洋的奋斗史。
这些实物背后，是南北商群虽地理相隔，却共同遵循的

“信义为骨、创新为魂”商道基因。尤为动人的是一封
破损后精心裱褙的侨批，寄信人因战乱与家乡失联十
年，仍坚持委托同乡带回家书与积蓄。这种执着与晋
商身股制契约中“银股与身股精确到毫厘”的严谨，共
同勾勒出中华商道中超越时空的担当。

将侨批展览放在晋商博物院举办，不仅是一次跨
越地理的深度对话，更是一场金融文化的深度融合，不
仅让我们得以窥见“纸短情长”背后深沉的家国情怀，
也让我们感受到“汇路绵延”中蕴含的智慧与信义。

（本文图片由作者拍摄，为该展展板内容）

晋商汇票 侨批格式


