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可以说，中国老百姓的汉
末三国史认知，主要是由古典
名 著《三 国 演 义》塑 造 的 。 作
为一部历史演义，它没有真实
还 原 历 史 ，相 反 ，它 凸 显 人 物
的善恶忠奸，刻画人物的智愚
拙巧，从而形成一部角色均衡
的艺术画卷，以便于读者的接
受。正是在这个过程中，曹操
的 认 知、品 德、能 力 和 才 情 都
被拉低了，拉低到与当时其他
杰出人物同等的水平。

曹操本是汉末第一功臣、第一忠臣，却被塑造成汉
贼。东汉末年，天子暗弱，政治混乱，起义蜂起，群雄割
据，汉朝已名存实亡。是曹操独木擎天，整肃朝廷，剿灭
群雄，安定中原，用他自己的话说：“设使国家无有孤，不
知当几人称帝，几人称王！”就其事业的艰难而言，古之伊
吕亦不能与之比肩。

很多人耿耿于曹氏篡汉，认为是曹操不忠于汉朝，他
的政治作为都只是谋求私利。其实这是“家天下”的思想
在作祟。古代王朝的兴衰，最多不过几百年。王朝的频
繁更迭应该让我们意识到，天子勤政爱民则天下稳定，废
政虐民自然改朝换代。然而一些人没有用发展的眼光看
待问题，把无条件的忠诚作为一种高尚的节操。

在文学作品中，这种思想更容易在潜移默化中发生
作用。比如《三国演义》中，曹操对汉献帝、对伏皇后的霹
雳手段，历来被作为他不忠于汉室的典型加以表现。当
我们跳出文学视角，从历史的角度出发，则会认识到，古
代最高统治者（特别是无能的、昏聩的或者残暴的）个人
的悲剧，恰恰是历史的喜剧。帝、后二人与曹操的斗争，
对前者而言是对个人利益的追求，对曹操而言却不仅如
此，还有“己败则国家倾危，是以不得慕虚名而处实祸”的
政治认知。我们并不是轻视个人利益，而是说每个人都
有权作出选择，也需要为其选择负责。帝、后二人谋杀曹
操并不是为了汉朝，曹操的杀后困帝则有为天下的成分
在。再往后说，汉献帝能做 30 多年的皇帝，禅位后以山
阳公善终，恐怕也只能在曹氏父子这里才会发生。

令人耿耿于怀的，还有曹操的自比周文王，他说：“若
天命在吾，吾为周文王矣。”很多人以为这句话体现了曹
操的政治野心，而且是隐晦的。这也是在《三国演义》拥
刘反曹思想影响下的认识，是跳出历史的曲解。

汉朝人对中央政府的态度与后世不同，士大夫仕于
州郡的，都奉其长官为君，称其机关为本朝，与中央政府
本就是疏离的。也没有人心向汉一说，若百姓心向汉朝，
不应起义遍布全国；若官吏心向汉朝，不应处处割据，各
为其主。汉朝必将灭亡，是东汉末年人的共识，已经称帝
和计划称帝的人很多。曹操在完全有能力且没有任何影
响的情况下，依然坚持作汉臣而非开国皇帝，真正是“不
敢辱先人之教以忘先王也”。至于说知道自己子孙会取
代汉朝，那也是政治形势使然，天下人都看得清清楚楚，
哪还需要隐晦表达。曹魏代汉，在曹操是无愧于汉朝而
有功于天下，在曹魏则是符合北方民心的。

《三国演义》中，作为汉贼的曹操，还表现出无比的奸
诈，比如割发代首。曹操率军时规定践踏麦田者斩首，而
自己的马受惊闯入麦田，为服众他割发代首。对此，小说
的引导语是：“拔刀割发权为首，方见曹瞒诈术深。”从权
诈的角度认识曹操，只会将读者引向无知无识。曹操于
行军途中立法，是要避免兵士故意或无意地践踏麦田。
其目的是预防，结果是“官军经过麦田，皆下马以手扶麦，
递相传送而过，并不敢践踏”。正如交规中的“红灯停，绿
灯行”一样。但预防没有办法控制意外事件。曹操践踏
麦田是因为“田中惊起一鸠，那马眼生，窜入麦中”，乃特
殊情况，从法理上讲，可能不适用于斩首的规定。不能将
法律条文孤立地解读。古代头发象征身体，割发是严重
自罚，将曹操的行为理解为军纪严明的体现，才是正确的
理解。

指出这些并不是要读者在历史的曹操和文学的曹操
中作出选择，更不是否认《三国演义》这部中国最伟大的
历史演义小说的价值。历史演义从说书而来，它需要故
事有明确的矛盾，受众有特定的好恶，角色有鲜明的形
象，《三国演义》在这三方面几乎做到了极致。曹操就是
塑造得最成功的形象之一。若将文学人物做历史性的还
原，将导致矛盾无比复杂，好恶难以把握，文学的价值被
消弭，文学创作变成历史书写。这是我们坚决反对的。

当我们只接受了文学的曹操并借此来评价曹操时，
我们会陷入以假作真的境地。当我们了解了历史的曹
操，回过头来看待文学的曹操时，才有机会认识到文学创
作的价值。
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近日，在第 38 届中国电影金鸡奖颁奖典礼上，晋
剧电影《布衣于成龙》入围最佳戏曲片提名。这部影
片由太原市晋剧艺术研究院与中国戏剧家协会联合
出品，改编自舞台版晋剧《于成龙》。导演张峰在保留
戏曲特色的基础上，巧妙运用电影手法，强化了戏曲
艺术作为中华优秀传统文化的独特魅力，赞颂了布衣
于成龙为民请命、为民除害、为民担当的可贵精神。

光影造景构筑意境

导演深谙光影造景手段之精髓，巧妙运用景物与人
物的交织，构筑出一幅幅意象独特而意境深远的画卷。

影片开场，缓缓推进的航拍镜头下，电影特效打
造出一叶轻舟在浩瀚广阔的江面上宁静前行，镜头逐
渐拉近舟头，舟上于成龙从容站定、眺望江山，生动隐
喻了他胸襟广阔、胸怀万民的情怀。他身影虽小，却
如磐石般坚韧不拔、铁骨铮铮，彰显出其为天地立心、
为生民立命的不凡气度，令人肃然起敬。而后，一叶
扁舟缓缓驶入云雾缭绕的水中央，如梦似幻。这一幕
不仅呈现出一种超凡脱俗的意境美，更让于成龙的形
象仿佛从水墨画中走出，充分展现了他内在的飘逸与
洒脱。

再如，举水河畔一场戏，面对贪官污吏猛于虎和
百姓苦不堪言的悲惨境地，于成龙苦恼郁闷，思虑万
千。画面中月寒星稀、奇山怪石、残花败柳的景象隐
喻了他的处境艰难，由此呈现出形影相吊月光寒的独
特意境。之后，影片运用平行蒙太奇手法，将曾经踌
躇满志秉烛夜读的少年于成龙与当前壮志未酬身已
老、以身许国不死心的老年于成龙同台呈现，突出人
世沧桑下于成龙初心不改、老而弥坚的可敬可叹。影
片通过光影造景手法的巧妙运用，将景物与人物组构
出独特的审美意境与韵味，让观众在欣赏影片过程中
仿佛置身波澜壮阔的历史年代。

镜头语言虚实平衡

如何运用镜头语言突出戏曲演员的表演，让观众
在观影之时更好地感受戏曲的魅力，这是戏曲电影能
否取得成功的关键点之一。

在舞台剧中广受赞誉的“挡马”一场，主演谢涛将
跪步、蹉步等传统程式化步法精妙融合，无论是迎面
躬身向前的坚毅，还是背部相抵艰难跪行的顽强，都
生动诠释了于成龙的大义凛然与不屈不挠。在电影
中，这一桥段被赋予了更丰富的视觉层次与情感深
度。导演灵活巧妙地运用各种镜头展现和处理戏曲
的人物表演和剧情节奏，包括壮阔铺陈的远景镜头、

气势宏大的全景镜头、刻画细腻的近景镜头、自由奔
放的运动镜头以及直击心灵的特写镜头。通过灵活
自如的画面剪接与镜头组构，细致展现于成龙“挡”的
奋不顾身、当仁不让与朝廷官兵“攻”的气势汹汹、步
步紧逼，构成强烈对比的视觉张力，让人不禁为其英
勇无畏、为民请命所动容。

戏曲更偏重写意，电影更偏重写实。戏曲电影作
为这两种艺术形态的结合，既需秉承戏曲的虚拟性，
为演员提供广阔的表演空间，又要尽可能兼顾电影的
强写实性。这需要在虚实之间找到微妙的平衡点。

片中于成龙上山劝降一段，十分出彩。于成龙顶
着炎炎烈日，携一仆一吏，踏上充满挑战的旅程。在
崇山峻岭的大场景设计下，导演巧设一片空地作为三
人展现戏曲技艺的舞台。三人打凉伞、鸣铜锣、骑跛
骡、摇葵扇等一系列程式动作都在此片空台上肆意挥
洒展开。既保留了戏曲表演中的虚拟性特征，如骑跛
骡的演绎不依赖真实动物，而是通过演员的唱念做打
呈现；又借助导演巧妙的镜头运用，营造出一种既真
实又超脱的氛围。镜头流畅切换，既有宏大叙述，也
有细腻抒写，大大增强了画面的层次感。

人物刻画精妙传神

人物是作品的灵魂。本片中呈现的是得罪权贵
后成为平民的于成龙。因此，在人物塑造上既需要抓
住其清廉特色，又要着重展现其平民情怀与布衣本
色。片中于成龙对仆人小憨关心有余、信任有加，对
蠹吏邹克忠忍辱负重、耐心周旋，对义士刘君孚晓之
以理、动之以情。在主演谢涛生动精妙的演绎下，一
位举手投足、言行举止蕴含深厚知识底蕴与为民担当
精神的中国传统文人形象跃然眼前。

戏曲是“角儿”为本的艺术，电影是善用光影的艺
术，二者的巧妙融合才能完成戏曲电影塑造人物之大
任。导演善用中近景、特写镜头突出“角”的动作表情
细节，进而实现“角”的细腻刻画，使得于成龙形象立
体丰满。于成龙泛舟湖上一场，谢涛在短时间内以眼
神之戏展现了于成龙即将归隐时的复杂情感。眼神
中既有对两袖清风的坦荡、对田园生活的盼望、对侍
奉高堂的向往、对儿孙绕膝的期待，又有对吴三桂叛
乱以及荆楚百姓遭殃的深深忧虑。所谓“传神写照尽
在阿堵”，电影手法展示的眼神戏，从微观层面将胸怀
磊落又忧国忧民的于成龙形象刻画得淋漓尽致。

晋剧电影《布衣于成龙》不仅保留了晋剧艺术精
髓，更通过光影艺术赋予其新的生命力，展现出传统
戏曲在现代语境下的勃勃生机与无限可能。

戏曲与电影深度交融
——观晋剧电影《布衣于成龙》

王 鑫 赵 源

山西文旅微短剧的实践探索
杨 菲

我 们 正 处 在 一 个 被 数 据 、流 量 和 热
搜 深 刻 影 响 的 时 代 。 在 文 艺 领 域 ，“ 爆
款”似乎已经从一种结果性的荣誉，演变
为 一 种 前 置 性 的 目 标 。 打 造 爆 款 的 呼
声，前所未有地影响着创作的生态与走
向。然而，当我们冷静回望一些由资本
与算法合力营造的流量狂欢时，不禁要
问：这些爆款，真的代表了人民的真实文
化选择和心声吗？

流量的本意，是人气的数字化呈现，
本应映照千百万观众与读者的兴趣与情
感共鸣。从这个角度看，它似乎天然地
与文艺的人民性相契合。中国社会科学
院 在 2023 年 就 曾 用“ 网 络 热 词 热 度 ”来
分析“人民文化实践”。正如《在延安文
艺座谈会上的讲话》和《在文艺工作座谈
会上的讲话》所反复强调的，文艺必须服
务最广大的人民群众。在数字时代，流
量似乎成为最直观的反馈之一。然而，
理想与现实之间，正在拉开一道值得警
惕的裂隙。

当 下 的 爆 款 生 产 ，与 其 说 是 大 众 自
言，不如说更像是一份预设的菜单。业内
评论普遍指出，如今的创作往往被迫迎合
一些固定模式，比如快节奏、高密度、强情
节、强刺激、多反转等。这样的创作逻辑，
逐渐将艺术异化为元素的拼接和套路的
堆砌。许多作品从立项之初，便不再追问

“我要表达什么”，而是盘算“怎样才能冲
上热搜”。于是，我们看到一些披着科幻
外衣却缺乏科学与人文思考的故事，本质
上仍是打怪升级的重复；也看到一些改编
作品，为制造冲突不惜背离原著精神，将

“共同成长”的核心主题改为“反目成仇”
的狗血剧情，最终引来观众和市场的双重
抵制。这种模式看似迎合观众，实则低估
了观众的审美与判断，消解了作品的思想
深度与社会价值。

更 值 得 注 意 的 是 ，当 下 的 流 量 生 成
机制，正加剧流量与民意的错位。人民
性不仅包含“为人民所喜爱”的形式，也
包含“反映人民生活、表达人民愿望”的
内容。然而，在资本和平台的强势介入

下，“为人民所喜爱”逐渐被“能带来流量”取而代之。在“有流量就
有销量”的观念影响下，一些机构不再依靠作品质量与口碑的自然
积累，而是将赌注押在作者的粉丝效应，甚至刻意制造噱头，而作
品本身的价值反而被边缘化。这种本末倒置，使流量不再是民意
的真实映照，而更像是一场经过操控的商业游戏。其后果是，IP 的
长久生命力被透支，创作者与受众之间的信任被侵蚀。

面对爆款的诱惑，文艺工作者应当如何选择？仍然在于回到
创作的本源，坚守初心，坚持创作的主体性。真正的爆款，应当是
精品力作水到渠成的结果，而不是投机速成的目标。一部优秀的
作品，必然兼具社会效益与经济效益。它扎根现实生活，又高于生
活；它能触动人心，启发思考，因而获得持久的共鸣。这样的作品，
即便不刻意追逐热搜，其内在的真诚与力量，也足以穿透喧嚣，赢
得人民喜爱。反之，那些依赖拼贴与套路的产品，即便昙花一现，
也必将因空洞而被遗忘。尤其在今天，当人工智能已经能够批量
生成平庸之作时，人类创作者的价值恰恰在于那些无法被量化、无
法被复制的独创性与深度思维。

因此，我们必须重申对人民性的深刻理解，妥善把握艺术专业
性与作品传播度的关系。坚守艺术追求，不等于孤芳自赏；贴近大
众，也不意味着无底线迎合。真正的人民性，要求创作者深入生
活，感受时代的脉动，用专业的艺术手段将其提炼和升华，创作出
既有思想厚度又有情感温度、能够与广大人民同频共振的作品。
这需要创作者具备足够的文化自信和艺术定力，不为短期流量所
左右，敢于对“预制菜单”说“不”。

流量可以是尺子，但不能成为唯一的尺子。在爆款迷思的喧
嚣中，无论是创作者、评论者，还是整个行业，都需要保持清醒。唯
有回归初心，扎根人民生活，以“传世”而非“爆款”的标准去雕琢作
品，才能真正实现社会效益与经济效益的统一，才能让文艺的百花
园盛放出属于人民、并能被时代铭记的花朵。
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作为历史文化资源大省作为历史文化资源大省，，如何将丰厚文化底蕴转化如何将丰厚文化底蕴转化
为现代文旅竞争优势是山西面临的时代命题为现代文旅竞争优势是山西面临的时代命题。。近年来近年来，，
山西积极发挥微短剧在文旅融合中的创新引领作用山西积极发挥微短剧在文旅融合中的创新引领作用，，围围
绕绕““晋貌晋貌、、晋风晋风、、晋韵晋韵、、晋味晋味””主题主题，，坚持以人民为中心的坚持以人民为中心的
创作导向创作导向，，强化优秀作品的示范效应强化优秀作品的示范效应。。笔者认为，在政
策引导的基础上，山西微短剧产业正在从内容、传播、产
业三个层面进行实践探索，推动微短剧与文旅产业深度
融合，生动展现山西丰富的自然景观与人文底蕴，为文
旅品牌注入新活力。

内容创新：文化解码—情景演绎—情感共振

内容层作为整个赋能模式的核心基石，致力于解决
地域文化资源与现代传播语境的有效适配问题。在文
旅融合的大背景下，如何将深厚的历史文化底蕴转化为
符合当代受众审美需求和传播规律的视听内容，成为微
短剧赋能文旅品牌建设的首要课题。传统文旅宣传往
往陷入“有文化缺表达，有资源缺转化”的困境，而微短
剧凭借其独特的媒介特性，通过构建“文化解码—情景
演绎—情感共振”三层递进叙事体系，为这一难题提供
了创新性的解决方案。这一体系关注文化内容的表层
呈现，更注重其深层价值的挖掘与传播效应的最大化，
是实现从文化资源到品牌价值转化的关键所在。

山西微短剧创作首先立足于对丰富地域文化资源
的系统性解构与创造性转译。这一过程需要深入把握
文化精髓，实现从“文化保存”到“文化活化”的转变。针
对平遥古城、云冈石窟等物质文化遗产，通过影视语言
提取其视觉符号特征，将建筑形制、空间格局等转化为
具有高辨识度的场景元素。对于晋剧、绛州鼓乐等非物
质文化遗产，则聚焦其表演程式、技艺流程等动态元素，
提炼为可嵌入叙事的文化片段。这种转译是基于现代
表达需求的文化再创造，既要保持文化的本真性，又要
增强其传播力。由临汾安泽县委由临汾安泽县委、、县政府牵头制作的微县政府牵头制作的微
短剧短剧《《荀子新传之学习高手荀子新传之学习高手》，》，通过深入挖掘安泽县作为通过深入挖掘安泽县作为
荀子故里的文化底蕴荀子故里的文化底蕴，，将荀子的教育思想与现代初中生将荀子的教育思想与现代初中生
的成长困境相结合的成长困境相结合，，以微短剧的形式以微短剧的形式，，把荀子文化园把荀子文化园、、太太

岳行署旧址等文化地标转化为生动的教育场景岳行署旧址等文化地标转化为生动的教育场景，，实现了实现了
传统文化与现代价值观的有机融合传统文化与现代价值观的有机融合。。

在文化解码的基础上，微短剧通过情景化叙事建立
文化符号与受众情感的有效连接。《何以故人梦》作为国
家广播电视总局“跟着微短剧去旅行”创作计划第五批推
荐剧目，在忻州宁武芦芽山实地取景，通过现代女孩方梨
与古代公主秀容的双线叙事，将马仑草原、万年冰洞等自
然景观巧妙融入剧情，不仅展现了前世今生的爱情故事，
也体现了对催婚等现实议题的思考，实现了自然景观与
人文情感的有效结合。该作品在“中国精品微短剧之夜”
活动中因“自然美学与人文叙事的深度融合”被列入精品
推介榜单，成为文旅题材微短剧的标杆案例。

微短剧通过情感化叙事触发观众的深层价值认同，
这是实现持久传播效果的关键。由阳泉市广播电视台
制作的精品短剧《重返 1988》，通过穿越叙事将镜头对准
20 世纪 80 年代的阳泉，用影像唤醒一代人的集体记忆，
展现山城特有的时代风貌和情感。剧中当代年轻人与
父辈的碰撞，引发了观众对家庭、梦想与生活的深度思
考，建立了强烈的情感连接。

传播优化：精准投放—矩阵协同—场景融合

传播层作为关键环节，着力解决文化内容与目标受
众的高效连接问题。在信息过载的媒介环境中，如何让
优质的文旅内容精准触达潜在游客，并促使其产生旅游
消费行为，成为微短剧赋能文旅品牌提升的核心挑战。

精准投放。综合考量地域属性、行为特征和消费偏
好等因素，建立多维度的用户画像系统。由太原市千惠
文化传媒有限公司牵头出品、拍摄于太原古县城的微短
剧《奇幻咒语》，创新性地实践了“微短剧+商业”模式，将
山西本土农产品和旅游景区深度嵌入剧情，通过精准的
内容分发，有效触达对乡村创业和本土文化感兴趣的受
众群体，实现从观看到消费的直接转化。

矩阵协同矩阵协同。。构建以省级文旅融媒体中心为枢纽的构建以省级文旅融媒体中心为枢纽的
传播矩阵传播矩阵，，是实现传播效果最大化的重要保障是实现传播效果最大化的重要保障。。可以探可以探
索通过精准定位不同平台的功能特性索通过精准定位不同平台的功能特性，，实现传播效果的实现传播效果的

最优化最优化：：“山西文旅”官网、公众号等政务平台侧重政策
解读和权威发布，建立品牌公信力；抖音、快手、小红书
等商业平台聚焦热点创作和互动营销，扩大用户触达
面；B 站、知乎等专业平台开展深度解读和话题讨论，提
升内容影响力。

场景融合。通过创新技术应用实现虚拟内容与实体
场景的有机融合，是提升传播效果的关键举措。将来可
打造“观看—引导—体验”的完整链条，破解文旅传播从

“认知”到“体验”的转化难题。具体而言，线上微短剧嵌
入智能导览接口，使用户可直接预约相关景区门票或体
验项目；线下设置 AR 互动装置，游客通过扫描实景即可
触发专属剧集和衍生内容；基于位置服务的场景触发系
统，能够在特定地理范围自动推送相关微短剧内容。

产业协同：技术赋能—业态延伸—价值转化

在完成内容创新和传播优化之后，产业层作为最终落
脚点，致力于实现传播价值向产业价值的实质性转化。这
一层面关注的是如何将微短剧产生的影响力转化为切实的
经济效益和品牌价值，构建可持续发展的产业生态。

精良制作促进体验升级。技术创新为微短剧的质
效提升提供了强大支撑。在制作方面，采用 4K/8K 超高
清拍摄、三维文物扫描等先进技术，显著提升内容的视
听品质。

从内容到产品的价值拓展。基于热门微短剧 IP进行
多元业态开发，是实现价值增值的重要途径。各地可依托
微短剧开发主题旅游线路、打造实景演艺项目、创新数字藏
品发行等，延展微短剧价值链，创造新的经济增长点。

流量与经济的多维变现流量与经济的多维变现。。网络微短剧最终的价值网络微短剧最终的价值
转化通过三条路径实现转化通过三条路径实现：：直接收益来自付费点播直接收益来自付费点播、、IPIP 授授
权等内容变现方式权等内容变现方式；；引流收益体现为剧集带动的景区门引流收益体现为剧集带动的景区门
票票、、住宿等相关消费住宿等相关消费；；品牌收益则表现为目的地形象提品牌收益则表现为目的地形象提
升带来的长期效益升带来的长期效益。。芦芽山景区借助微短剧产业发展芦芽山景区借助微短剧产业发展
浪潮浪潮，，在微短剧拍摄期间同步开展社交媒体互动营销在微短剧拍摄期间同步开展社交媒体互动营销，，
直接带动芦芽山景区相关话题播放量的增长直接带动芦芽山景区相关话题播放量的增长，，20252025年游年游
客接待量已达客接待量已达 122122万人次万人次，，同比增长显著同比增长显著。。
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