
2026 年元旦，山西省长
治市迎来一场文化盛事：位
于滨湖生态新区迎宾大道 9

号的长治市博物馆新馆，正
式面向公众开放。

新馆的展览体系以“上
党从来天下脊——长治历史
基本陈列”为核心，通过四个
单元系统梳理该地文明史，
即“光启漳水”“王畿重郡”

“盛世潞州”和“繁华潞安”，
覆 盖 了 从 史 前 到 明 清 的
时期。

在众多珍藏中，两件国
家一级文物尤为引人注目。
它们承载着千年上党文明的
印记。

一件是春秋兽面三蹄足
兽首扉棱蟠螭纹铜鼎。这件
铜鼎于 1960 年出土于长治
分水岭 26 号墓。它通高约
50 厘米，口径 44 厘米，是名
副其实的镇馆之宝。

铜鼎形制宏大，两只立
耳位于鼎最上方两侧，便于
提携。鼎身口沿铸有四兽首
扉棱，腹部上方饰有蟠螭纹
和垂叶纹，三蹄足膝面作饕
餮兽面。

蟠螭纹是东周时期非常
流 行 的 装 饰 纹 样 。 蟠 指 环
绕、盘附，因此蟠螭纹就是环
绕、屈曲的无角小龙。

这件铜鼎风格古朴，工
艺 精 湛 ，有 宴 飨 和 祭 祀 之

用。考古发掘时，鼎内存有
兽骨，腹外有烟熏痕迹，表明
它是当时祭祀天地的实用重
器。从其采用的分铸法可以
看出，春秋时期长治地区青
铜铸造工艺已非常发达。

另一件是明代镂空堆塑
人 物 故 事 珐 华 罐 。 罐 高
40.53厘米，口径 16.72厘米，
腹径 35.42 厘米。这件珐华
罐釉色素雅，形体较大，胎体
套烧、制作讲究，显得典雅
大方。

珐华罐采用双层腹壁，
腹部外层镂雕人物和树石。
纹饰分为四层：颈部为枝蔓
堆塑的花形纹饰；肩部为如
意云头仙鹤云肩纹；腹部用
多种技法装饰出太子出行的
场景，这些技法包括捏塑、刻
画、贴花、沥粉和镂雕；近胫
部为凸出简化的仰莲纹饰。

罐体通施蓝、白、青、紫
色釉，体现了明代上党地区
珐华器高超的制作工艺。这
件文物对了解明代上党地区
的民俗民情、服饰文化、农业
和宗教等方面有重要参考价
值。虽然历经沧桑，釉面多
处脱落，但依然掩盖不住其
端庄典雅的气息。

无 论 是 想 探 寻 地 方 历
史，还是欣赏艺术瑰宝，这
座 崭 新 的 博 物 馆 都 值 得
一游。
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红 色 收 藏

1946 年 4 月，由晋察冀边
区行政委员会颁发给娄烦籍复
员战士李生德的一纸复员证和
一枚纪念章，记录了一段特殊
的历史。

日寇投降后，1945年 10月
10 日，国共双方在重庆谈判后
签署“双十协定”。中国共产党
真心实意履行协议，1946 年 3

月，中共中央发出精兵简政的
指示，迅速在各解放区开展复
员整军工作，晋察冀边区行政
委员会认真执行，并授予抗战
有功的复员将士抗日光荣复员
证章，以表彰他们在抗日战争
中立下的不朽功勋。

复员证高 24.5 厘米、宽 19

厘米，麻纸铅印，红毛笔填写，
全文如下：

复员证 复字第一四六号
兹有李生德同志，现年二

八岁，山西省静乐县人，一九三
八年二月入伍，曾在兵站等部
任通讯员等职，为抗战建国艰
苦英勇，卓著勋劳。现已抗战
胜利，和平实现，奉令复员，荣
归故里，从事和平劳动，继续为
和 平 民 主 团 结 的 新 中 国 而 奋
斗。希沿途有关机关妥为照料
是荷。特此证明。

纪念章是人民政权颁发的
首枚采用机器压制的铜质纪念
章，直径 3.7厘米，上有“晋察冀
边区行政委员会赠”“抗日光

荣”“复员证”等铸字。纪念章下边图案为嘉禾和麦穗
掩映下的三位威风凛凛的八路军骑马战士。纪念章有
大、小两种，直径分别为 3.7厘米和 3厘米，与人们的惯
性思维相反，小的纪念章发给干部，大的发给战士。李
生德是战士，因此领的是大纪念章。

复员证主人李生德，静乐县南峪村（今娄烦县盖家
庄乡南峪村）人。据李生德后人回忆，复员时政府发给
200斤小米作为安置费，这在解放区经济十分困难的
情况下还是相当可观的。小米耐储存，易计价，在根据
地和解放区曾作为重要的物资在市场上流通。李生德
复员后继续发扬革命军人“艰苦英勇”的本色，积极参
与家乡建设。

晋察冀边区颁发抗日光荣复员证和纪念章宣示了
中国共产党执行“双十协定”和平建国的诚意，表达了
中国共产党及其领导下的解放区政府对复员抗日将士
的褒奖与关怀。

本文图片由作者提供

复员证复员证

近 日 ，“融·变—— 南 涅 水 石 刻 艺 术
展”在山西博物院开展。吸引了来自全国
各地的游客。历史的厚重与文明的鲜活
在这里交汇，我们穿越时空与古人相遇。

两层展厅，两个半小时的参观，一件
件石刻慢慢地细细地浏览，依旧只能算是
走马观花。历经千百年的风霜，这些石刻
从北魏至北宋穿越而来，由文字资料转化
为眼前的实物，令人惊叹不已。

这些在山西沁县南涅水村发掘的佛
教石刻，包含四面造像塔构件、碑刻、单体
造像等。在刀刻斧凿间，在佛的一颦一笑
间，在花开龙凤飞翔间，在每一个供养人
的名字间，皆是对父母、对子女、对家族的
祝愿，以虔诚之心祈求未来的美好。

佛头的庄重，佛身的挺拔，佛手的自
然，即便残缺不全，我们仍能想象它们最
初的完整形态，展现出别样的宁静与和
谐。站在展柜前，身与心瞬间就会安静
下来。

衣袂的褶皱如流水般自然垂落，衣纹
线条流畅而富有韵律，衣摆层层叠叠如同
波浪轻涌，精致细腻，仿佛伸手可触那些
布料的柔软。那些雕刻在石壁上的纹饰，
更是繁复精美，莲花的圣洁、忍冬的坚韧、
卷草的灵动，无不展现着古代工匠高超的
技艺和丰富的想象力。每一朵花瓣的弧
度，每一片叶子的脉络，都经过精心地雕
琢，细腻得仿佛还在悄然生长。

从北魏的“秀骨清像”到北齐的“薄衣

贴体”，再到唐代的“丰腴健美”，不仅是人
们审美的变化，更是时代风尚与思想的映
射。细看唐代大力士像身上的每一块肌
肉，从胸肌到背肌，从腹肌到肱二头肌，都
雕琢精细。不由得感叹工匠们对人体肌
肉结构的了解和熟悉及其精湛的技艺。

每一尊佛像的五官眉目、微表情、神
情都不相同，有的严肃，有的和蔼，有的端
庄，有的俏皮可爱，还会来个歪头杀。菩
萨身上的璎珞，繁复而华美，雕刻得精美
细致，虽然没有颜色，但依然能够想象出
那一颗颗珠子的材质和色彩。几位菩萨
手里还拿着精致的小香包，能清晰地辨认
出上面有带子、装饰物、花纹，精美程度不
亚于今天的包包。一句“经典”的网络用
语足以说明：“古人只是古，又不是土。”

石刻上的文字，已然模糊不清，难以
辨认。但无论是端庄大气的魏碑，还是娟
秀清丽的楷书，都蕴含着深厚的文化底
蕴，它们不仅是历史的记录者，更是书法
艺术的瑰宝，一笔一画间，尽显汉字的独
特魅力。布展者很贴心，把拓片附在石刻
的旁边，帮助参观者辨认和解读。

在某一个角度，石刻和拓片刚好形成
一只展翅飞舞的蝴蝶。一翼为石刻，一翼
为拓片；一翼是佛像，一翼是碑文；一翼是
厚重，一翼是灵秀。更重要的是这些文字
的内容是人们心底最真诚的祈愿，“俱离
苦 难 ”“ 甲 兵 停 息 ”“ 干 戈 不 用 ”“ 所 求 如
意”“万民安乐”“家口平安”“富贵日甚”

“延命多福”“子侄皆茂”“俱时如愿”。
这些原本冰冷的石头，在深山溪谷中

历经千年，经过工匠们的精心雕琢，化身
为佛塔、佛像，它们承载了丰富的故事，承
载了人间的温度，承载了真诚的情感，也
承载了天地间无数的连接。它们连接起
过去、现在与未来，连接起个人、家族与社
会，连接起情感与信仰，也连接起了时间
和空间。

本文图片由作者提供

太 原 市 博 物 馆 收 藏
的明三彩琉璃鱼耳陶炉，
是一件集工艺、美学与实
用功能于一体的明代陶
器。此炉高 25.4 厘米，口
径 14 厘米，造型为敞口、
阔颈、鼓腹、圆底，下承三
兽足，炉身两侧装饰着生
动的鱼形耳，外壁及双耳
施以黄、绿、蓝三色琉璃
釉，釉色古朴庄重，是一
件反映山西地区琉璃烧
造技艺的典型器物。

此 炉 属 于 低 温 釉 陶
器，其琉璃釉以铅作为助
熔剂，以铁、钴、锰、铜等
金属氧化物为着色剂，再
配以石英炼制而成。山
西的琉璃制造工艺在明
清时期颇具影响，不仅用
于制作如香炉之类的日
常器皿，更广泛用于建筑
构件，如大同九龙壁、洪
洞广胜寺飞虹塔等处的
琉璃，工艺精湛，甚至为
宫廷建筑所采用。“琉璃”
之名，最初源于魏晋时期
对进口有色玻璃的称谓，
后来逐渐专指这类铅釉
陶器。

鱼 耳 炉 的 形 制 蕴 含
着丰富的文化寓意。双
鱼耳的设计，一说其为佛
家八宝之一，象征吉祥；
也有说法认为鱼水之欢
寓意和谐美满。在佛教
中，琉璃被视为“七宝”之一，是消病避邪之灵物，摆
放或佩戴可寓意祛病、坚韧与获得灵感。明代文人
士大夫讲究生活情趣，此类造型典雅、釉色沉稳的
香炉，正是书斋案头用于焚香静心的雅器。

试想在明代太原的冬日，三五好友聚于雅室，
烹茶煮茗，谈笑风生。案头一尊鱼耳香炉，炉中青
烟袅袅，顿时香盈满室，既添清雅之气，又祛湿辟
寒。正如陈元靓《岁时广记》所载“焚香生暖”之轶
事：“宝云溪有僧舍，盛冬若客至，不燃薪火，暖香一
炷，满堂如春”。

某一角度下某一角度下，，石刻和拓片刚好形成一只展翅飞舞的蝴蝶石刻和拓片刚好形成一只展翅飞舞的蝴蝶

金瓯永固杯金瓯永固杯（（北京故宫博物院藏北京故宫博物院藏））

春秋兽面三蹄足兽首扉棱蟠螭纹铜鼎
（长治市博物馆藏）

三彩琉璃鱼耳陶炉（太原市博物馆藏）
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两件国宝 各有千秋
王 艾

赴 一 场赴 一 场““ 融融··变变 ””之 约之 约
侯 莉

金瓯永固杯
郭 悦

在 清 代 ，每 逢 岁
首，故宫养心殿东暖阁
内 都 会 举 办 一 场 仪
式。子时来临，皇帝会
亲手点燃“玉烛长调”
烛台，将屠苏酒注入一
只珠光宝气的金杯，随
后 提 笔 写 下 新 年 吉
语。这只承载着天子
家国天下愿的酒杯，便
是“金瓯永固杯”。

此杯诞生于清乾
隆四年（1739），由乾隆
皇帝亲自监督设计，连
下十道圣旨修改方案，
召集 80名花丝镶嵌工
匠耗时一年多才制作
完 成 。 它 高 12.5 厘
米，口径 8 厘米，采用
鼎式造型。外壁满錾宝相花纹，花蕊以珍珠、红蓝宝石镶嵌，两
侧为变形龙耳，龙头各缀珍珠，三足则呈象首式，象鼻卷曲为足，
额顶与双目间同样嵌有珠宝。其名“金瓯永固”四字錾于杯口一
侧，典出《南史·朱异传》中“我国家犹若金瓯，无一伤缺”，寓意疆
土完整、政权永固。

在清代，元旦开笔仪式始于雍正，定制于乾隆。金瓯永固杯
是仪式中三件必备器物之一，与“玉烛长调”烛台和镌刻“万年
青”的毛笔共同构成新年伊始的祈愿场景。

据史料记载，清代共制作了四只“金瓯永固杯”，两只因存放
于圆明园遭劫掠，几经转手，现藏于英国伦敦华莱士博物馆。另
一只金杯现存于台北故宫博物院。北京故宫博物院所藏的一
只，是清嘉庆二年（1797）因旧杯受损而重新制作的。

近日，北京大学生命科学学院的一
项古 DNA 研究揭开了中国家猫的身世
之谜。研究发现，如今与我们朝夕相处
的“喵星人”，祖先其实是沿着丝绸之路
而来的“外来客”。它们大约在唐代前后
才远道而来。

这项研究对跨越 5000 多年的古代
猫骨样本进行了分析。结果显示，从新
石 器 时 代 到 东 汉 ，与 先 民 共 栖 了 至 少
3500年的其实是野生豹猫，而非真正的
家猫。家猫的传入时间，恰好与丝路贸
易的鼎盛时期相吻合。

而在阳曲县大盂村，一尊明代铁猫
已静静守护了近五百年。它铸造于明嘉
靖十四年（1535），昂首挺胸，腹下还有一
只 正 在 吮 乳 的 幼 猫 ，造 型 既 生 动 又 威
严。最初，人们将它立于村中，寄托着

“镇守村庄，威慑老鼠精”的愿望。铁猫
的形象，承载的是人们对猫能护卫粮仓、
带来安宁的期许。

有趣的是，这尊铁猫虽为铁铸，却有
一个奇特的属性：数百年来，它一直露天
屹立，光泽不减，一旦移入室内，却容易
生锈。

丝路驮来“喵星人”
李 娴

阳
曲
县
大
盂
村
铁
猫

阳
曲
县
大
盂
村
铁
猫
（（
作
者
供
图

作
者
供
图
））

明代镂空堆塑人物故事珐华罐（长治市
博物馆藏）

菩萨手里的小香包菩萨手里的小香包
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