
在山西博物院主馆一层的临展厅里，一场名为“北
白——白瓷与民族融合”的展览正在进行。这不是一
次 寻 常 的 瓷 器 陈 列 ，而 是 一 段 跨 越 九 百 年 的 文 化 旅
程。从北朝窑火初燃，到元代余韵悠长，白瓷如一条素
净丝线，串起中原、草原、西域的技艺与审美，也串起中
华民族交往、交流、交融的记忆。

白瓷的诞生，源于一场南北对话。北朝时期，北方
工匠眼见南方青瓷釉色温润，心生向往，却苦于本地胎
土含铁量高，烧出的器物发灰发黄。于是他们尝试用
白色化妆土覆盖胎体，反复调整釉料配方，甚至借鉴两
次施釉之法。终于，在一次次试错后，洁白的釉面开始
浮现。

展厅中一件隋代透影白瓷杯令人屏息。它薄如蛋
壳，最薄处仅 0.7毫米，对着光，竟能隐约透出指影。这
件文物名为透影白瓷杯，年代为隋代，1959 年出土于
河南省巩县（今巩义市）白河窑遗址附近，现由河南博
物院收藏。它标志着白瓷已从“能做”迈向“极致”。更
妙的是，这种对轻薄透光的追求，对后来宋代定窑、元
代霍州窑影响颇深。

转过一隅，一件辽代白瓷皮囊壶稳稳立于展柜中
央。壶身圆鼓，一侧有仿皮革缝合的凸棱，提梁处还做
出穿绳的孔眼。这分明是草原民族随身携带的皮水
囊，却被定窑匠人用瓷土复刻得惟妙惟肖。这件文物
名为白釉皮囊壶，年代为辽代，出土于内蒙古自治区赤
峰市敖汉旗贝子府镇一带的辽墓，现藏于内蒙古博物
院。游牧民族逐水草而居，习惯用皮囊盛酒装水；而汉
族窑工加以借鉴，将异族生活器物转化为典雅陈设。

再 往 深 处 走 ，一 件 元 代 霍 州 窑 的 鋬 耳 杯 引 人 驻
足。杯身素白，一侧附着一个小小的环形把手。这看
似寻常的设计，实则大有来头。中原地区的瓷杯多无
柄，而草原民族却惯用金属带柄杯，以便于骑马时单手
握持。霍州地处晋南，恰是农耕与游牧交界之地。窑
工们敏锐捕捉到这一需求，将金属器的实用结构巧妙
移植到瓷器上。于是，一只小小的杯子，成了民族融合
的实证。这件文物名为白釉鋬耳杯，年代为元代，出土
于山西省霍州市陈村窑址，由山西博物院收藏。

白瓷之白，从来不是单调。它白得包容：能承载佛
教塔形的庄严，也能模仿皮囊的粗犷；可作翰林院的贡
品，亦可为市井百姓的枕具。它白得坚韧：历经战乱割
据，宋、辽、西夏、金各自为政，却共享“尚白”之风；元朝
一统，更将白瓷推向全国乃至漠北。这种跨越政权、族
群、地域的共同选择，背后是深层的文化认同。
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1936 年 2 月，黄河尚未解
冻，冰凌如刀，寒风刺骨。就在
这天险横亘的陕晋交界处，一
支红军队伍悄然集结于陕西省
榆林清涧县沟口村。他们是中
国人民红军抗日先锋军，肩负
东征山西、开赴抗日前线的使
命。面对湍急冰冷的黄河，没
有船，没有桥，红军依靠的是一
种 特 殊 的“ 船 只 ”—— 羊 皮
浮筒。

羊皮浮筒是晋陕黄河沿岸
百姓千百年来渡河的工具。其
做法是取整张羊皮，经硝盐鞣
制后吹气封口，便成一只鼓胀
结实的气囊。单个使用时，战
士将其系于腰间或腋下，既可
浮水，又便于泅渡；多只并用，
则捆扎成筏，载人运物。这种
浮筒轻便、易藏、不惧浅滩暗
礁，正适合红军渡河。

东征前夕，当地群众纷纷
献出家中存皮，有的甚至宰羊
取皮支援红军。仅石楼、清涧
一带，就征集到羊皮数千张。
许多战士从未见过羊皮浮筒，
但在老乡手把手指导下，很快
掌握了吹皮、密封、绑扎的方
法。1936年 2月 20日夜，红军
从 沟 口 、河 口 等 多 处 同 时 渡
河。战士们或怀抱或腰系羊皮
浮筒，顶着冰凌跃入黄河。河
水刺骨，浪高水急，但凭借浮筒
托举与坚定信念，数千人一夜
之 间 突 破 布 防 严 密 的 黄 河 防
线，挺进吕梁山区。

今天，在山西省吕梁市石
楼县的红军东征纪念馆内，一
件国家一级文物静静陈列——
那是一只红军东征时期的羊皮
浮筒。皮面已呈深褐色，褶皱
纵横，局部有修补痕迹，封口处
仍可见当年用麻绳反复缠绕的
结扣。它曾载着年轻的红军战

士穿越惊涛，也曾浸透黄河的泥沙与战火的硝烟。这
浮筒上的每一道裂痕，都是历史的刻痕；每一处磨损，
都是信仰的印记。

羊皮浮筒虽无言，却诉说着一个民族在危难时刻
如何以最朴素的器物，完成最艰巨的使命。90 年过
去，黄河依旧奔流，而那只浮筒，在纪念馆的灯光下，默
默讲述着那个春夜：一群人，怀揣救国之志，用几张羊
皮，渡过黄河，走向烽火连天的三晋大地。

2026年 1月 14日，太原城北。一座沉睡数百年的明代
石桥，在玻璃幕墙之下醒来，依稀旧岁，勃发英姿。它名为
镇远桥，其遗址馆的正式开馆，不是一次寻常的考古成果展
示，而是一次城市与历史的重逢：当头顶的解放路高架桥，
舒展着现代都市的脉络；当脚下一线南北的地铁，呼啸着时
代进步的节拍，位于它们之间的镇远桥遗址，时空穿越，如
此遥远又如此趋近，诉说着这里曾经的车马喧嚣。

这座桥，是昔年太原府城北门“镇远门”外护城河上的
咽喉要道。如今，它不再连接城门与驿路，而是凝结为固化
的言说，以斑驳的石筑与清晰的印痕，连接着过往与当下。

桥从土中来

2017 年 8 月，太原地铁 2 号线北大街站施工正酣。机
器掘进至地下数米时，工人们忽然发现：土层之下，竟横卧
着巨大的条石。文物部门迅速介入，一场抢救性发掘由此
展开。

经考证，这是一座明代单孔拱桥，黄砂岩砌筑，残长 22

米，宽 17米，拱高 3.5米。桥体结构完整，雁翅驳岸清晰可
辨。最令人惊奇的是桥面上几道深深浅浅的车辙——最深
处竟达 10 厘米。历数百年风霜雨雪，基本可以判定，是明
清两代无数车轮碾过留下的印记，为晋商驼队、官府驿马、
市井贩卒、征战军旅共同踏出的历史痕迹。

镇远桥的构筑，是明初太原城扩建的必然。明洪武三
年（1370），朱 元 璋 封 第 三 子 朱 棡 为 晋 王 ；明 洪 武 九 年

（1376），朱棡就藩太原，其岳父永平侯谢成奉命拓建太原府
城，将原宋城向东、南、北三面铺开，形成周二十四里、高三
丈五尺的雄伟城池。八座城门应运而生，北面两门，西为

“镇远”，东为“拱极”。
《万历太原府志》有明确记载：“镇远门外桥，北城大北

门外。”桥因门而得名，门因桥为通衢。镇远桥，正是镇远门
外跨护城河之桥。其名“镇远”，意为“镇守远方”或“使远方
安定”，折射出明王朝对北部边防的重视。太原史上即称

“九边重镇”，其城防体系在绵延中濡染文化，连一座桥名，
都承载着战略意义。

而最初此桥未必是石构。明代太原八门皆设吊桥，多
为木质，战时可撤，以阻敌骑。后城市发展，因迎泽门为通
南关要道，率先改为石桥。其余诸桥对应，极可能在明代晚
期由木易石。今日所见镇远桥的成熟拱券工艺与规整条
石，以其事实，记录了这一时期的转变。

车辙载往昔

站在遗址馆内的桥边俯视，几道车辙如时间的沟壑，深
嵌于石面，这正是数百年前真实的交通流量记录。

车辙，通常由左右两轮形成。深浅不一的印痕，诉说着
不同时期、不同线路的兴衰变迁。而眼前的景象说明，镇远
桥并非“小桥流水人家”景致，而是城市主干道的一部分，车
流密集，路径固定。车辙深勒，足见通行之频繁。

这些车辙，是城市常态生活的有形实录，亦是晋商崛起
的无声旁证。明代中后期，山西商人足迹遍及全国，甚至远
涉海外。太原作为北部重要商埠和交通枢纽，镇远门正是
辐射北方的起点，镇远桥，自门下而延，成为见证汇通天下
的物质承载。

更难得的是，镇远桥保存了完整的桥拱与驳岸结构。
券顶距起券处高 2.27米，半圆券形，券顶稍做增拱造型，称
为“锅底券”，多见于明清建筑。桥体在建造时不仅用生铁

打制的锚杆插入桥体内部，还在桥洞平面上用铁十字打造
构件，以此来增加拱券结构的强度。另外，桥体两侧还筑有
金刚墙，中间用三七灰土分步夯成桥芯，结构十分坚固。

如今，桥虽残，但形制严整；址虽埋，而故事蕴藉。它或
许不像一些久远的遗址，需要想象填补；镇远桥，是以可见
的构件与印痕，让过往变得可触、可感、可量、可读。

保护在原址

镇远桥以这样的方式“现身”，于原址的保护与展示，体
现了一种新的文博理念：宝贵的文化遗产，没有让位于新的
城建工程，而是让历史和发展和谐共生。遗址发现于地铁
工地，若按旧例，或迁址复建，或仅留资料。但太原此时此
际，选择了“原址保护，就地展示”。于是，一座生根原点、复
现当年的遗址馆，在解放路北大街口而立。遗址馆采用了
恒温恒湿的环境控制系统，最大限度地保护了文物本体。
公众不仅可以清晰地看到古桥的每一处细节，还不会对其
造成丝毫损害。馆内将明代太原府城沿革、镇远桥考古发
掘现场照片、复原图及文物线绘图等，一并陈列。文博以新
的姿态，讲述一座桥的前世故事，阐释一座城的文化理念。

这种“桥站共生”模式，不追求恢宏，只重视精当，更强
调“设身处地”，即在寸土寸金的城市核心区，为一座石桥，
留出了历史呼吸的场域与实地叩问的空间。

镇远桥的意义，已超越一座桥本身。它是数百年前城
市建筑的细节；是古代桥梁技术的标本；是晋商贸易路线的
物证，是日常生活记忆的锚点。当我们从地铁站走出，抬头
是现代都市的霓虹，低头是数百年前的石桥，这种时空交
错，这种新旧叠合，恰是一座历史文化名城深厚气度与宽博
气质的彰显。

石桥无言，城市有心；
车辙几道，文明百年。

当一束冷光穿过
山西博物院的展柜玻
璃 ，落 在 这 件 蟠 螭 纹
鉴 的 青 铜 锈 色 上 时 ，
仿佛能听见两千五百
年前晋水的回声——
那是春秋贵族将清水
注 入 鉴 中 ，看 自 己 的
影子在涟漪里碎成星
点的声响。

作为春秋时期的
青铜水器，蟠螭纹鉴的
造型处处透着实用与
仪式感的平衡。鉴高
50 厘米，口径 62.5 厘
米。鉴的口沿宽大外
折，便于注水或挹水。
颈部内收，腹部深阔，
下 承 矮 圈 足 ，整 体 稳
重。器身两侧对称设
有兽首衔环耳，兽首双
目圆睁，衔环可活动。
鉴的纹饰繁密。口沿
下饰勾连窃曲纹，其下
为主纹饰带，为密集的
蟠螭纹。蟠螭纹是春
秋中晚期流行的装饰
纹样，身体似龙，面部
似兽，以二方连续或四
方 连 续 的 方 式 盘 旋
缠绕。

鉴是古代的盛水
器，有多种用途：可以
盛 水 用 于 洗 浴 ，也 可
以贮水用以照面，还可以盛冰用以冰镇食物
和酒，即《周礼》中所指的“冰鉴”。它常与匜

配合使用，匜用于浇水，鉴用于承接水，共同
完成“沃盥之礼”。

这 件 器 物 出 土 于 山 西 侯 马 市 上 马 墓
地。侯马一带是晋国晚期都城新田所在地，
附近的侯马铸铜遗址曾出土数以万计的陶
范，其中就有纹饰极其细密的蟠螭纹范块。
春秋时期青铜器铸造普遍采用块范法，而侯
马铸铜遗址出土的陶范表明，当时可能出现
了称为“纹饰范片法”的进步工艺，使得精细
纹饰能够批量生产。

站在这件蟠螭纹鉴前，仿佛能看见晋水
从 口 沿 漫 过 ，听 见 编 钟 的 余 音 在 纹 饰 里 回
荡。它盛过清水，盛过寒冰，盛过一个时代
的 荣 光 与 动 荡 ，最 终 成 了 一 面 照 见 历 史 的
镜子。

石刻和拓片刚好形成一只展翅飞舞的蝴蝶石刻和拓片刚好形成一只展翅飞舞的蝴蝶

南宋·马远 《月下赏梅图》（美国大都会艺术博物馆藏）

镇远桥想象图（AI生成）
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白瓷窑火映照融合之路
郭 悦

月下赏梅图
郭 冰

《月下赏梅图》是南宋画家马远的代表作之一，现藏于美国
大都会艺术博物馆。作品为团扇形制，绢本设色，尺寸约 25.1×

26.7 厘米，创作于 13 世纪初，是典型的“马一角”构图风格的
体现。

画面左侧，山石以斧劈皴法勾勒，轮廓清晰、墨色淡雅，营造
出月色笼罩下的朦胧深远感。近景山石坚实有力，与远景的云
雾山峦形成空间层次。一株老梅从山石间斜逸而出，枝干虬曲
苍劲，梅花疏疏落落，以“以少胜多”的笔法，在清冷中蕴藏生机，
仿佛能闻到“疏影横斜水清浅，暗香浮动月黄昏”的幽香。

画面左下方，一位白袍文士坐于山崖之上，姿态悠然，身后
立一携琴童子，两人共同凝望前方的梅树与明月，展现出文人雅
士远离尘嚣、追求心灵宁静的精神境界。右上方，一轮明月高
悬，虽仅一小圆点，却以清辉笼罩全图，将观者带入澄澈清寒的
月夜之中。

这幅画不仅描绘了“月下赏梅”的雅致情景，更通过“留白”
与“虚实相生”的手法，寄托了画家对隐逸生活与高洁情操的向
往。其构图简洁爽朗，笔墨干净利落，是南宋山水小景画的典范
之作。

近日，考古人员征集到四块东汉画像石，出
自同一座墓葬。墓主名叫韩元重，是东汉熹平元
年（172）离石县寿贵里人。其中一块高 116厘米
的石柱上，清晰刻有“离石”二字，这是自 1919年
以来首次在我省吕梁地区汉代实物中发现该地
名铭文。

这些画像石用当地砂质页岩制成，质地较
软，便于雕刻，也利于墨线勾绘和填彩。表面呈
红褐色，线条流畅，细节生动。石柱横截面为六

边形，图案包括西王母、车马出行等内容，反映了
汉代人的精神世界与社会景象。

“离石”作为地名，在《后汉书》等文献中有记
载，但实物长期缺失。这次发现不仅确认了东汉
晚期离石的行政归属，也为研究当时人口流动和
政区调整提供了关键材料。

这批画像石现藏于吕梁市博物馆。它们融
合雕刻与彩绘，风格洗练明快，刚柔相济，是吕梁
汉画像石艺术的典型代表。

千年离石 此石为证
岳 娴

左图左图：：透影白瓷透影白瓷
杯杯（（河南博物院藏河南博物院藏））

右 图右 图 ：：白 釉 皮 囊 壶白 釉 皮 囊 壶
（（内蒙古博物院藏内蒙古博物院藏））
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白 釉白 釉 鋬鋬 耳 杯耳 杯
（（山西博物院藏山西博物院藏））

蟠螭纹鉴蟠螭纹鉴（（山西博物院藏山西博物院藏））

石 桥 无 言石 桥 无 言 车 辙 有 痕车 辙 有 痕
顾 晨

镇远桥遗址镇远桥遗址 顾 晨 摄

羊皮浮筒（红军东征纪念馆藏）


