
“锣鼓声声正月正，桃符映出万家红，家家户户点花
灯，又是一年好收成。”

在我的家乡原平，一到大年初十，村里便传来欢快的
锣鼓声。“咚不隆咚起咚起”的节奏翻过院墙，传遍全村。
人们从四面八方聚拢，喜庆气氛迎面扑来。

云冈大锣鼓，也称“云胜锣鼓”“晋北大锣鼓”，主要流
传于晋北地区，其中以原平市永兴村最为著名。在云冈石
窟第 16 窟中，就刻有手持小镲的锣鼓乐队，这说明小镲在
北魏时期就已流行民间。当时，晋北高原战事频繁，锣鼓
常用于欢迎将士凯旋；战争结束后主要用于民俗节日演
奏。改革开放后，云胜锣鼓经大力整理传承，屡获盛誉，被
称为“中国锣鼓交响乐”。

村里的老艺人们，虽已满脸岁月的痕迹，可对锣鼓却
有着发自心底的热爱。他们微微歪着脑袋，把身上披着的
皮袄往旁边一放，便兴高采烈地敲打起来。锣鼓队主要由
堂鼓、大锣、小锣、小镲（又叫小铰）组成，此外还有二胡、笛

子作为伴奏。几样乐器密切配合，打出了激昂热烈的效
果。老艺人介绍，锣鼓以鼓为君，小镲为皇后，小锣是舌
头，大镲是皮肉，套锣是点缀。在演奏中，鼓是核心指挥，
把控着整体的节奏与速度，引导乐队起奏和转场；大锣负
责主奏旋律，既要突出关键节奏点，又要保持力度均匀，还
能通过调整敲击角度微调音色；小锣巧妙补充大锣的空
当；镲提供和音与装饰效果，通过平击、闷击等技巧，进一
步增强节奏的层次感；笛子和二胡与打击乐巧妙融合，让
演奏更显协调。

演奏时，鼓先领音，锣和镲紧随其后，节奏交替推进，
精准传达出人们内心的喜悦与欢乐。这份欢快能瞬间点
燃现场气氛，让每个人都感受到由衷的快乐与兴奋。

在一片喝彩声中，击鼓的老师傅越发精神抖擞，双槌
高高举过头顶，将平日里从忙碌生活中积攒的喜悦与动
力，尽数倾注在鼓点里，化作一段段激昂的乐章；敲锣的艺
人背部弯成弓状，双腿扎成稳固的桩步，铜锣横向悬停，手
腕向后弯折，“锵——”的一声锣响，震撼人心；大镲与小镲

的演奏者昂首挺胸，双臂将镲高举过头顶，以画双圆圈、翻
花的姿态击打，大镲声音洪亮，小镲则铰出细碎的声响，恰
好填补了鼓点与锣声之间的空隙。

震天的锣鼓声铿锵有力，如密集的祝福般传遍四方，
又如春雷滚过大地，最终汇聚成一场盛大的音乐盛宴。

锣鼓表演不仅用于欢庆佳节、生日祝寿、华厦落成、喜
庆丰收的场合，乡村的集会、祭祀、社火、庙会，也能见到它
的身影——小打时行云流水、欢快流畅，大打时气势磅礴、
庄重热烈。回溯古代，战士出征时，战鼓的重击声铿锵有
力，搭配古朴深邃的古乐，场面蔚为壮观，既显粗犷豪放，
又能壮扬军威；将士凯旋时，鼓乐相迎，以隆重的仪式庆
贺，震天动地的鼓声隆隆作响，在天地间久久回荡，让人听
后心旷神怡、荡气回肠，不由得神采飞扬、欣喜若狂，满心
都是那份威武雄壮与激越高亢。

《琵琶行》中“低眉信手续续弹”一句，未闻琴声，情绪
已在呼吸间悄然酝酿。锣鼓的演奏亦是如此：开场时先有
三拍的寂静——鼓槌高高举起却不落下，悄悄揪动着人们
的心弦；第一槌轻轻敲在鼓边，恰似“转轴拨弦三两声”，那
微弱的声响，仿佛是心跳的回声；紧接着，“咚—咚—”两声
鼓点间隔拉长，节奏慢到接近人的喘息频率，听众会不自
觉地跟着调整呼吸，仿佛胸腔都被这节奏带动。

白居易在《琵琶行》中用珠玉比喻琵琶的音色，锣鼓的
演奏，也能让金属（锣镲）、皮革（鼓皮）、木头（鼓身）三种材
质的“声音文法”相互转化：“大珠”般厚重的音色，来自对
鼓心的重击；“小珠”般清脆的声响，源于沿锣边的滚击；

“大珠小珠落玉盘”的灵动，则是用槌尖快速连点鼓钉区，
皮革与金属的混响交织，也能奏出“嘈嘈切切”般富有颗粒
感的声音。

《琵琶行》的音乐巅峰，是“银瓶乍破水浆迸”的爆发，
先有极致的压抑，才有极致的释放。锣鼓同样能用“结构”
讲述一个完整的故事：压抑段，鼓槌头部裹上布，只敲击鼓
心，沉闷的声响像心头压着一块石头；徘徊段，节奏切分为
三连音，鼓边与锣声交替响起，音高上下滑动，模拟出如

“间关莺语花底滑”般的犹豫与徘徊；决堤段，重槌狠狠直
击鼓心，大锣在反拍处奏响，让听众产生“胸腔被潮水灌
满”的生理共振；虚空段，所有声响骤然停止，只留下水镲
的余振在空气中飘荡，让“此时无声胜有声”的意境在寂静
中慢慢发酵。

此刻，观众的情绪被稳稳吊在半空，就像白居易听完
琵琶曲“江州司马青衫湿”的那一瞬。而锣鼓的演奏，也在
此刻完成了“无声—潜流—决堤—真空”的四幕叙事。
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左 抱 恒 山 ，右 带 黄 流 ，雄
哉 太 原 。 想 此 间 阨 塞 ，岂 长
翰 墨 ，古 称 感 慨 ，谁 擅 雕 镌 。
五夜丹铅，连朝甲乙，竟有佳
文 满 目 前 。 称 奇 绝 ，似 摩 挲
石室，古篆斓斑。

黉 宫 气 习 宜 端 。 愿 士 子
从 今 俱 勉 旃 。 算 老 拳 毒 手 ，
石家所尚，短衣匹马，赵氏相
沿。淹雅争高，拍张都化，文
字 吟 哦 大 有 权 。 频 拭 目 ，看
晋阳郡县，到处歌弦。

——清·蒋元益
《沁园春·太原试院作》

清 乾 隆 十 八 年（1753）的
一 天 ，太 原 文 瀛 湖 畔 的 贡 院
内 ，山 西 学 政 蒋 元 益 终 于 批
览完学子们交于案头的所有
文 章 ，他 带 着 由 此 而 来 的 兴
奋与喜悦，颔首捻须，抚掌击
节，一边吟咏一边铺纸试墨，
将一首直抒胸臆的《沁园春·
太原试院作》留给了我们。

学政一职，掌一省学校、
士 习 、文 风 之 政 令 ，并 负 责
岁 、科 二 试 ，适 时 巡 视 各 府 、
州 、县 ，考 查 诸 生 的 文 才 、品
行 及 学 习 勤 惰 ，并 对 所 属 学
官进行考核。蒋元益作为一
个 赴 晋 为 官 的 苏 州 人 ，在 词
中表露了对太原地域、历史、
文脉、文风的感受和认识。

尽管这首词没有附写作
时 间 ，但 其 内 容 恰 与 乾 隆 十
八年（1753）蒋元益作为山西
学 政 巡 视 太 原 的 情 形 相 合 。
那 一 次 ，蒋 元 益 对 太 原 一 郡
的 学 绩 给 予 了 高 度 评 价 ，特
别是对晋祠索村人赵谦德的
才 华 给 予 了 认 可 ：这 位 少 年
应 县 试 便 一 鸣 惊 人 ，首 场 至
末 场 榜 榜 第 一 ；参 加 府 试 亦
居 榜 首 ，遂 补 县 学 生 员 。 此
次 蒋 元 益 巡 视 ，一 定 是 细 读
了 这 位 才 子 的 文 章 ，于 是 盛
赞此地学绩以赵为最。由此
足 见 ，这 位 学 政 的 巡 视 是 细
致而扎实的。赵谦德也由此
名 望 益 高 ，在 乾 隆 二 十 一 年
（1756）考 中 举 人 时 年 仅 22

岁 ，后 先 后 担 任 广 东 省 大 埔
知县、石城（今廉江县）知县，
因勤勉为民而颇有政声。赵
谦 德 辞 官 归 乡 后 ，筑 石 室 于
晋祠悬瓮山麓，设帐讲学，从
游 者 甚 众 ，其 间 还 主 持 重 修
了晋祠难老泉水口工程。晚
年的赵谦德优游山水，诗文甚多，其中一首写晋祠

“望川晴晓”的七言绝句广为传诵：“野云飞尽画图
开，雨后千村绝点埃，眼底壶天谁领略，有人扶杖上
亭来。”

话题回到山西学政蒋元益这边，他当时读到了
赵谦德等一众学子的哪些文章，我们无从知晓，但
《沁园春·太原试院作》的所记所表，恰可作为巡视间
体会的写照。

上片落笔直写一种山川形胜、天然禀赋：“左抱
恒山，右带黄流，雄哉太原。”意即太原一域气度不
凡，向左凭借恒山山脉，把控着从塞外高原通向汾河
谷地、中原大地的关隘；向右依托沿晋陕峡谷蜿蜒奔
流的黄河，形成天堑式屏障。太原，不仅是兵家必争
的战略要地，而且是美不胜收的表里山河。这是对
太原历史地理、政治地理、军事地理的共识性表达，
定位于一个“雄”字。

接下来，用一个“想”字牵出作者的一种揣测与
感叹：“想此间 阨 塞，岂长翰墨，古称感慨，谁擅雕
镌。”历史上，太原不仅是抵御北方少数民族南犯的
军事要地，而且是游牧文化与农耕文化交汇、冲突、
融合的前沿，缘于“襟四塞之要冲，控五原之都邑”的
特殊位置和环境，民间尚武，乡风彪悍，相比之下，读
书求学、舞文弄墨之事难免受忽略，那些自古称说的
表达感慨的诗文，此间还有多少人擅长将之加以整
理、宣扬呢？从全词来看，作者这一番感慨的意图在
于反衬与铺垫，是为了强调此次巡视感受到的内心
喜悦，所谓先抑后扬：“五夜丹铅，连朝甲乙，竟有佳
文满目前。”说的是此次他来到太原，潜心于贡院之
中，用五个夜晚校阅学子文章，连续多日品评学子学
业，发现精彩文章数量之多竟出乎自己的意料。而
紧接着的一句，升华了他内心的喜悦：“称奇绝，似摩
挲石室，古篆斓斑。”佳作之中，更有可称奇绝者，批
阅这样的文章，如同置身于收藏典籍的室内抚卷回
味，令人赏心悦目的，是那一脉相承的灿烂文字的光
辉。此处“称奇绝”的文字，是否就出自晋祠学子赵
谦德等人之手呢？

下片内容承上片，直抒己见、表达憧憬：传道授
业的学堂内，风气和作派贵在一以贯之，务求端正。
期望年轻学子们从今往后更加勤奋地投入学业。回
顾历史上石勒家族争霸时所崇尚的横强好斗，以及
赵武灵王北拓疆域、师夷之长以制夷的胡服骑射，这
些 风 气 曾 一 度 相 习 相 沿 ，在 太 原 地 域 形 成 主 流 影
响。而如今，饱学之士努力修养精神、完善品德，引
领健康、高尚的学风，原有的习武之风也都归于良好
的教化。纵观当下，学业旺盛，诗文勃兴，有利的局
面已然形成。值此之际，作者禁不住一次次欣然展
望：晋阳之地文运的昌盛，必然促进政通人和，带给
百姓欢乐祥和。

这首“沁园春”词作意深、情真，是一位祖籍苏
州的山西学政对太原文脉、文风的由衷唱和，为“巽
水烟波”的文瀛湖添加了一阕雅正的弦音。
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锣鼓声里年味浓
乔志荣

春节期间，来自清徐县的扭彩彩门楼成为中国工艺
美术馆与中国非物质文化遗产馆里一道亮眼的风景。彩
门楼巧妙运用了红、黄、蓝、粉、绿五色布条，采用“纽彩”
工艺，与木架共同交织成灵动的纹路，再加上现代的声光
电技术，使源自山西民间的传统彩楼，在国家级展馆中绽
放出跨越千年的生命力。这些出自国家级非遗传承人周
中伟之手的佳作，不仅是清徐彩门楼技艺的当代呈现，更
让一段源于唐宋时期的三晋烟火故事，走向了全国性的
舞台。

清徐彩门楼是第三批国家级非物质文化遗产，这种习
俗及其制作技艺的形成与三晋大地春节期间“闹红火”的
传统密不可分，并深深根植于当地的民俗土壤。位于太原
南部的清徐县及榆次、晋源等周边地区长期流传着“狮子
龙灯跑旱船，彩楼当街撑面面”的民间谚语，道出彩门楼在
当地春节、元宵节“闹红火”民俗中的重要地位。

清徐彩门楼的起源，在方志、碑刻、名人文存等传统史
料中并无确切记载，当地民间传说则将其雏形溯源至隋唐
时期的“柏叶门楼”。隋开皇年间，朝廷析晋阳、榆次属地
置清源县（即今清徐县清源镇），彼时的清源地处太原南下

长安的交通要冲，工商贸易往来繁盛，市井
烟火浓厚，而周边山林松柏四季繁茂，柏叶
成为当地百姓易得的用材。每逢春节，家家
户户都会采摘新鲜柏叶插于门闩之上，取

“接福避邪、四季常青”的美好寓意；又将柏
叶束于竹竿梢头，缠上红绸、贴好“迎喜接福”的红
纸对联，系在房顶烟囱旁；还会将柏叶与供品一同摆放
祭拜，以此祈求新岁里生意兴隆、百业兴旺、阖家平安。这
一根植于民间的朴素祈福仪式，便是清徐彩门楼的早期雏
形，为后世彩门楼的发展奠定基础。

宋朝，清源当地工商业较之前代更趋繁荣，市井间商
贸往来愈发频繁。县城内外的商户们为讨新春好彩头，也
为吸引往来顾客，纷纷在自家店铺门前用木椽搭制简易门
框，于门顶绑扎青翠柏叶，两侧贴上新撰的对联与缤纷彩
纸，兼具祈福与装饰之效。这一做法让发轫于隋唐的“柏
叶门楼”民俗，在宋代得到了进一步的传承与发展，形制也
更为规整。

至明初，柏叶门楼彻底走出单家独户的装饰范畴，发
展为横跨街巷的过街柏叶彩门楼，成为清源当地春节期间
极具辨识度的节庆习俗。从正月新春开始，县城街巷间一
座座彩楼错落相连，青翠柏叶的淡淡清香交织着浓浓的烟
火气息，将团圆喜庆的年味揉进街巷的每一个角落，成为
全城百姓共赏共乐的年俗盛景。明中叶以后晋商崛起，清
源作为晋商商贸网络中的重要节点，工商业愈发鼎盛，晋
商重乡情、尚聚合的地域文化特质，也进一步推动了这一
传统风俗的盛行与制作技艺的精进。当地殷实商号牵头，
联合街巷商户自愿筹资，专门聘请擅长传统工艺的抬阁艺
人改良制作手法，在原有柏叶门楼基础上，以五彩布帛包
裹木椽骨架，凭借精巧的扭彩编织工艺还原亭阁门楼的经
典古建造型，这一形制也正式定名为“彩门楼”。匠人们还
会在彩楼之上悬挂红灯笼、绣球等装饰，为其赋予“聚财
门”“五福门”“兴旺门”等吉祥名称，让彩门楼兼具审美价
值与文化寓意。彼时的彩门楼，早已超越了单纯的新春祈
福工具，既成为晋商商号实力与街巷凝聚力的象征，更是
当地百姓寄托美好生活向往的象征。

百年间，清徐彩门楼始终在传承中发展。 20 世纪 90

年代，当地工艺美术工作者在扭彩编织的基础上加入美术
彩绘，并引入现代灯光技术，让彩门楼在夜间也能流光溢
彩。进入 21 世纪，喷绘工艺的应用则让图案更逼真、制作
更安全，既保留了传统骨架和结构，又融入了新时代人民
群众喜闻乐见的审美元素。如今的清徐彩门楼已形成完
整的传承制作体系，按搭置位置分为街头“彩楼”与家门口

“门楼”，按工艺则有柏叶门楼、扭彩彩门楼、彩绘彩门楼等
多种形态，其中以扭彩彩门楼最为精巧，五色布条扭出的
纹路延续着“常青”“百业”的传统寓意，华丽典雅的造型至
今仍是清徐地区春节最亮丽的年节装饰。

清徐彩门楼技艺的传承脉络，同样带着浓厚的民间温
度。历史上，彩门楼是百姓集体参与的创作，少有留名的
匠人。直到 20 世纪 30 年代，南营留村的工匠刘半成凭借
建筑功底，改传统门楼为扭彩彩门楼，开创了系统性的制
作技艺；其后，冯树东等传承人接过接力棒，进一步创新扭
彩工艺，让彩门楼的造型更丰富、结构更稳固。2011年，清
徐彩门楼搭制彩绘技艺被列入第三批国家级非物质文化
遗产名录，如今周中伟等新一代传承人，正带着这项技艺
从清徐街头走向更广阔的舞台。

当两座 8.5 米高的清徐彩门楼矗立在国家级展馆，它
们早已超越了“春节装饰”的传统功能。从唐代柏叶插门
的祈福仪式，到清代晋商商号筹资共建的地域性习俗，再
到当代融入声光电的创新呈现，清徐彩门楼始终是当地百
姓日常生活和年俗庆典的重要组成。它不仅是山西民俗
文化的亮丽名片，更承载着一代代中国人关于“过大年”的
集体情感。那五色布条交织的纹路里，有千年传承的匠
心，有市井烟火的温暖，更有传统与现代的对话。

非遗芳华非遗芳华 彩楼映春彩楼映春
张 悦

初春的太原，风里已有丝丝暖意。穿过庙前街的烟火
市井，一座朱墙黛瓦的古建筑群静立于闹市一隅。檐角悬
着的铜铃在风中轻颤，门楣上“关帝庙”三字苍劲古朴，仿
佛时光的闸门，推开便是六百年的沧桑。

据《阳曲县志》记载，明代时太原府城内有 27 座关帝
庙，此关帝庙是规模最大的一座，故称大关帝庙。

临街的山门并不巍峨，朱漆斑驳间却透着岁月浸润的
从容，绿底金字的楹联在阳光下熠熠生辉，恍若那位红面
美髯公穿越时空的目光。相传北宋初年，太原城西墙屡筑
屡崩，关羽云中显圣，跨赤兔马踏迹指点，百姓感念其德，

遂建此庙。
跨过门槛，一进院落的青砖地上光影斑驳，古槐枝桠

婆娑，筛落细碎日光。钟鼓楼分立左右，蒙尘的鼓面与锈
迹斑斑的铜钟，似在低语旧时晨钟暮鼓间商贾百姓焚香祈
愿的虔诚。

穿过甬道，崇宁殿巍然矗立。孔雀蓝琉璃瓦的歇山顶
如展翅青鸾凌空而起，檐下彩绘虽褪了色，却更显苍劲古
拙。殿名取自宋徽宗封谥“崇宁真君”，殿内关帝头戴冕
旒，双手抱笏端坐中央，目若朗星，不怒自威。仰头细看梁
枋间的明代彩画，“五彩窝金地汉纹锦”的祥云瑞兽在幽暗
中流转，褪色的金粉，依稀可辨晋商在此祈福的盛况。

绕过正殿，二进院的春秋楼以重檐歇山之姿拔地而起。
一楼关公戎装持刀，关平捧印、周仓执刀分立左右，凛然之
气扑面；沿吱呀作响的木梯登至二楼，烛形灯盏映着夜读
《春秋》的塑像，美髯公左手拈须、右手扶案，壁上墨迹斑驳

的经文似将“青灯观青史，赤面表赤心”的孤寂刻入砖石。
庙角五通民国石碑静默而立，字迹漫漶，依稀可辨战

火中捐资商号与善信之名。它们与地底金元基址的碳化
木槛、琉璃残件一同，拼凑出庙宇屡毁屡建的坚韧。如今
的修缮让它褪去战火与学堂的旧痕，成了城市记忆的活
化石——孩子们在廊下临摹斗拱彩画，老者在石阶上讲
述“过五关斩六将”的戏文，捧着罗盘测绘的匠人于梁柱
间寻找历史的榫卯。

暮色渐沉时，铜铃轻摇，闭馆的提醒声悠远如叹。回望
春秋楼琉璃瓦上最后一抹夕照，夕阳为飞脊镀金，恍见关
羽的赤面长髯化作城脊霞光。这座庙宇，是明清梁柱撑起
的史书，是金元基址托举的传说，更是寻常百姓心中不灭
的灯火。太原城西墙的砖石或许湮没，但大关帝庙的脊兽
依旧守望，守着千年未改的至诚人心，也守着忠义凝成的
民族脊梁。

烟火闹市读春秋
吾叁邀

原平农村锣鼓队原平农村锣鼓队（（资料图片资料图片））

云冈大锣鼓表演云冈大锣鼓表演（（资料图片资料图片））

2020 世纪世纪 7070 年代徐沟柏叶彩门楼年代徐沟柏叶彩门楼（（资料图片资料图片））

清徐彩门楼（AI 生成）

太原大关帝庙（资料图片）


