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奖者获 言

赵树理文学奖赵树理文学奖
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作者介绍：李云峰，运城市作家协会名誉主
席，出版有文化散文专著《石刻的历史》《访芮记
胜》，文 学 传 记《司 空 图 传》。《绛 州 澄 泥 砚》获
2022—2024 年度“赵树理文学奖”报告文学奖。
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用一句话概括《绛州澄泥砚》（北岳文艺出版社 2024 年 6
月出版）这部长篇报告文学，它记述再现了蔺永茂、蔺涛父
子二位大师如何通过 6年努力，让失传 300多年的民族工艺
瑰宝——四大名砚之绛州澄泥砚重新面世，恢复生产，得到
权威鉴定，获奖无数，进而带领绛州澄泥砚股份有限公司团
队，开拓市场，做大做强，成为文化产业转型发展的引领者。

回顾《绛州澄泥砚》的创作过程，其实经过了两个阶段。
第一阶段，是 2020年 5月，时任山西省作家协会党组书

记、主席的杜学文老师布置我为“山西三宝”之一绛州澄泥
砚撰写一篇万字左右的报告文学作品，配合对“山西三宝”
的宣传。我以亲临实地和通过电话、视频相结合的采访形
式获得素材资料，构思成篇《“中国澄泥砚之都”探秘》，《山
西日报》“黄河”版整版推出这篇文章。

第二个阶段，我向杜老师感慨素材之丰富，足以写成一
部长篇，杜老师说，那就写长篇吧。后来山西省作家协会把
这个长篇写作规划列入重点作品扶持项目。与此同时，运

城市委宣传部也将它列为重点文艺作品扶持项目。
这样，我再次开始对蔺氏父子深度采访。同时，还研读、

查阅了与澄泥砚相关的历史文献、现当代专业图书等资料，
至少在百万余字。正是在这样的基础上，我重新架构起长篇
作品的基本骨架和篇章，比较顺利地进入了创作阶段。

采访中，我非常注意捕捉被蔺氏父子一句带过的富有
感情色彩的重要细节，引导他们展开讲述，从而获得新的故
事与细节，比较好地把蔺氏父子的精神面貌、情感世界再现
出来。比如在历经 6 年不断失败又锲而不舍反复试验的过
程中，蔺永茂大师不会对儿子蔺涛讲说的内心不安——当
初这个摸索实践到底能不能成功，他也没把握，却坚持要在
县城学校工作的儿子调回老家光村学校，拉上他一起干的
矛盾心理；还有当他看到蔺涛不断显示出来的做大做强绛
州澄泥砚的能力，发自内心认可的含蓄表达。再比如，当文
化园建成后，蔺涛一个人面对月光下的新园子潸然泪下时
的复杂心情……我觉得自己真的走进了这对父子的内心深
处。书出版后，去新绛见到年逾八旬的蔺老先生，他说他读
到好几处都忍不住心酸落泪。

这部作品，花费了我近 3 年的心血，融入了我对二位大
师还有解玉霞大师、第三代传承人蔺霄麟的敬佩、敬慕、欣
赏之情。在采访和写作的过程当中，一直有一些东西感动
着我，促使我努力完成写作。

其一是蔺永茂大师身上体现出来的一旦认准目标就坚
持走下去的执着精神。没有这种精神头，最初的 6 年摸索
实践，恐怕都很难坚持下去。

其二是蔺涛大师的自信心。采访期间，看到他正在为
1500 多万元贷款的转贷手续奔忙，我心里都为他犯愁，可
他反而笑呵呵地表示这没啥，只要资金能腾挪转得开，工作

就会有序开展。他还觉得这是一种动力，督促他要更加努
力向前奔，做更多的事情。也正是这样的自信心，让他“熬”
过来，并给自己确定了“黄金十年”的新奋斗目标。

其三是蔺霄麟带给我的惊喜。他不只是如爷爷和父亲
所愿，接住了传承的接力棒，更以他独特、新潮的创新理念、
新颖可爱的作品，为绛州澄泥砚注入朝气与活力，也让我看
到了古老而又新生的绛州澄泥砚充满希望的发展前景。

基于这样的感动，我倾注笔墨，就是想通过作品传递出
两个期许——

一个是奉献精神的树立与彰显。蔺氏父子为绛州澄泥
砚制作技艺恢复、再现传统工艺品风采所付出的艰苦卓绝的
努力，证明发掘、保护、光大中华优秀传统文化大有可为。只
要具有奉献精神，就能够在属于自己的领域获得成功。

另一个是非遗传承的开拓与创新。蔺家三代人有序传
承，突破旧时代秘方密不外传的保守思想，大力培养绛州澄
泥砚开发创作团队。这是一种由内在精神支撑的开放性传
递与传续，为当代非遗传承探索出一条家族与社会化传承
的崭新道路，值得总结，更值得推广。

创作报告文学作品，既要有尊重事实本身的“报告”，更
要有深入人物内心、碰撞出思想火花、揭示人物精神境界的
文学表达。让文字富有人性温暖，让作品具有思想见识，惟
其如此，作品才不会沦为资料堆砌、枯燥乏味的“广告文学”。

我还想从写作者的角度，结合自己的创作体验，告诉我
们山西作家，一定要珍惜脚下这片神奇的沃土，它是我们写
作素材的宝贵源泉，许多感人肺腑、感天动地的现实题材正
等待着报告文学作家们发掘创作。写好精彩的时代故事，
助力文旅发展，让山西到处都成为旅游热门打卡地，成为父
老乡亲的金饭碗。

永乐宫，自上世纪揭开神秘面纱，热度不减。人们企望
用自己的眼和智慧，展现自己心中的永乐宫。络绎不绝的人
群从四面八方而来，与技术和艺术相逢，于是，万千个“永乐
宫”从黄河畔的永乐镇不断升腾、延伸。

我对舞剧《永乐未央》的艺术阐释充满期待，主创团队
中国东方演艺集团打造过爆款舞蹈诗剧《只此青绿》。但永
乐宫要比《千里江山图》复杂，可文，可唱，可演，如何舞呢？

主创者拎出了艺术可以表达的三个方面：建筑、壁画、
琉璃，并为之命名——筑广厦、绘至境、炼釉心。把古代艺
术典范焕发出的璀璨华光，用 9 个字，展现出属于我们这个
时代的艺术精粹。串联剧情的是一根线，这根线是 20 世纪
50 年代永乐宫搬迁时建筑师的日志。微小的瞬间、微妙的
情绪，被主创者捕捉到，会心、传递、放大，变成肢体语言，在
动听的音乐传送中，抵达每一位观众的耳目。

从唐到元，木构建筑在木头的呼吸间传递出时代精髓，
每一个斗、每一个拱、每一个飞檐都会说话，舞台上的每一
名舞者也都会说话，他们伴着斗拱的呼吸，闪转腾挪之间，
一个建筑的意象便搭建起来。我们眼到，心领，神会，当初
的主导者和建设者们影影绰绰地游动在舞者的衣袖间，黄
河之阳、峨眉岭下的一座座大殿，便立在人们心中了。

去过永乐宫的人，可能会被壁画《朝元图》的光芒所遮
蔽，忽略了建筑本身的美。但主创者不会，他们用敏锐的目
光搜寻审美对象，把元代藻井搬到舞台上。

钢架装置竖起来，舞者身着精美服饰，延展、旋转在钢架
上，光影之间、明暗之间，不见钢架，只见龙腾云海，只见凤翔
天地，美不胜收。古代的建筑师与负责搬迁的现代建筑师，
心灵在融会，我们在多元的表达中，触及中国建筑之美，触摸
古代工匠的灵魂，亦被舞者们融入古代角色的专注所触动。
莫名地，小小的感动充盈在胸间，博大与精微，尽在方寸间。

《朝元图》在世界美术史上占有一席之地，玉皇、后土、
木公、金母、北极、南极、东极、勾陈 8 位主神携 290 多位神
仙，面朝三清而拜，神情肃穆，衣袂飘飘，唐代发展出来的线
条画，此时已至化境。这些主神，在舞剧一开场就出现，舞
者舞出仙姿，舞出优雅，舞出气势。

主创者虚构出一个被排除在宫外的女画家，她舞，她叹，
她乐，她痛，她以生命咏叹作祭，献给《朝元图》，与现代来搬
迁的建筑师以及前来临摹的画家们，实现精神上的共鸣。

舞者之舞在继续，我的神思却跳出剧场，回到永乐宫，
仿佛看到朱好古与马君祥的画工之争，看到南极长生大帝
分明是宋真宗的容颜，看到纯阳殿里《华山肥遁图》中的陕
西与山东两座华山，色彩的纤秾淡墨间，仿佛也只此青绿，
画师与舞者，都在“绘至境”。

永乐宫的“观妙入真”展览，走过了一个又一个城市，珠

江畔、大运河旁、渤海之滨，如今停驻在国家图书馆，观者如
织，人们无不对琉璃鸱吻和大屋脊赞不绝口。灯光下的孔
雀蓝荧芒闪烁，体现琉璃工匠的高超技艺，而演绎这样的艺
术是有难度的。

主创者提炼出了釉心，舞者们在老角神的指引下，在舞
台上塑造出一个又一个惟妙惟肖的造型。建筑师与老角神
在舞，把自己的心魂融入琉璃，以期寻找孔雀蓝的天地之
奥、天地之灵。无形的物，从此有了有形的“象”。

釉心，是心，也是神。
建筑、壁画、琉璃这三个门类的艺术，无疑是抽象的，这

让观众的精神高度集中，看得累。但不能否认的是，我们在
这个过程中，感知到舞蹈的东方美和东方诗意，感知到人的
肢体语言的多种可能。新时代的艺术，正借助新时代的手
段，向世人传递着中华民族的内在精神，以及生生不息的传
承力量。

艺术之美在前，但舞剧的叙事重点，在搬迁之路上。在
20世纪的这场壮举中，观众关注的是人的喜怒哀乐、人的主
动创造、人的精神铺排。

于是舞台上出现了第四个篇章“承光阴”，舞者化身从
永乐宫原址跑向芮城城外魏国古遗址的人群，这些人群，搬

斗拱、画图纸、切割壁画，用尽自己的才思。他们是永乐宫
的功臣，但他们除了像柴泽俊这样的大家外，大多寂寂无
名。这样的人群最后以舞者群像在舞台上定格，加深和提
升了剧的故事性。本来，舞蹈长于艺术抒情，而不擅长叙
事，但有了这个篇章，观众在建筑师的日志中，找到了剧的
线索、情节，恍然大悟——这是一个故事。原来，“承光阴”
是花萼，托起“筑广厦”“绘至境”“炼釉心”这三个花瓣，一朵
诗舞之花便栩栩如生地开放在剧场里了。

仅止于此吗？并不。对人的肢体语言的观摩是浅层
次，深层次的体味在剧场外。

永乐宫的艺术或故事如果有精神，它是什么？我认为，
那是中国人对美和艺术的探索、对天地的叩问、创造时代精
神的驱动力，以及生生不息的内在力量。而今天的舞剧《永
乐未央》虽未表现出全部，但主创者奔波在这条道路上，尝
试用多种手段表达，尝试突破，尝试超越《只此青绿》，尝试
与古代精神衔接。

对天地敬畏者，天地恒予之。我相信，每一个古老的灵
魂，都与现代有关联。现代的表达永无止境。好在，五千年
文明会给现代人注入源源不断的力量。

艺术，未央。

诗意叙事 文物起舞
——观舞剧《永乐未央》

王 芳

写 作 大 致 分 为 两 类 ，一 类 是 公 文 类 写 作 ，比 如 学 术 论
文、工作报告、说明文等；另一类是文学写作，比如小说、散
文、诗歌等。文章性质不同，写作方法便有所不同。公文类
写作重在数据、论证、观点，所以写作中要求直接、明白、晓
畅，不加任何修饰，即使要打比喻也简单明了，一句话能说
清楚的不说第二句。就像修公路，尤其是高速公路，逢山凿
洞，遇水架桥，以最短的距离，抵达目的地。

文 学 写 作 ，跟 公 文 类 写 作 完 全 不 同 ，像 是 在 风 景 区 修
路。根据风景点的需要，回环往复，能绕则绕，只怕游人漏
掉任何一个可看的景点。路上不断出现各种标志提醒着游
客。前面有猴山，注意安全，再走多少米是飞瀑，是流泉，是
最高观景台……游人在景区怎么走也走不出去。两条腿如
灌了铅般沉，还是兴致不减地继续奔向下一个景点，生怕错
过一个。

两种不同的文体写作，表达的主旨是不一样的，采取的写
作方式也是不同的。如果把写公文的方式用在文学上，势必
造成作品的枯燥、干瘪，味同嚼蜡。反之，把公文写得云山雾
罩，山环水绕，表不及里，主题不突出、不明确，也是失败的。

公路的功能和作用，是以最快的速度、最直接的路径抵
达目的地。风景区的路线是尽量满足游人的需求，把需要
看到的、能够看到的景点展示在游人眼前，必然要曲里拐弯
地设计线路。功能不同，表现手段自然不同。

我 主 要 从 事 散 文 写 作 。 除 了 在 主 题 结 构 上 花 费 心 思
外，一定要在语言细节上下足功夫，就像在景区线路上设计

看点是一样的，不能让游人一直不断地行走而无景可看，无
地方休憩。有树还要不同的树，只有树干还不行，还要树叶
婆娑、摇曳生姿。乔木高大挺拔、直插云霄，很刺激感官，如
果有藤蔓缠绕攀援其上，似乎更具浪漫色彩。

散文关注的是植物与动物的关系、大地与天空的关系、
人与物的关系。在风景线上的任一景点，可以长时间驻足，
也可以坐下来喝茶，边品茗、边观景、边思考。思考的题目
漫无边际，社会的、哲学的、人生的。不管思考什么都与眼
前所见事物建立联系。

古人曾说，文似看山不喜平。文本结构建立是一方面，
语言上更要精雕细刻，能够溅起浪花的溪流才是最吸引人
的。一条大河很壮观，那种静水流深的感觉如果不能用语
言表现出来，还不如欣赏潺潺流过山涧、卷着浪花的小溪。

如果是小说写作，还得设计很多故事情节、人物塑造。
比如歌舞表演、杂耍、娱乐园等吸引游客。大人有大人喜欢
的项目，小孩有小孩喜欢的项目，所有的人各取所需，各美
其美，美美与共。旅游路线就是风景线。

写作有时候也需要冒险。就像走山，总是行走在既定的
路线上，便会了无生趣，对驴友踩出的野路产生兴趣是情之
所至。所谓野路，就是风景线附近旁逸斜出的山间小径。这
些野路一般人不能走也不敢走，只有擅长走山的驴友才视为
观景的最佳线路。写作有时候也不妨走走野路，以探索的视
角寻觅寻常不见的景色。脚下有风险，心中有期盼，亲身感
受会截然不同。就跟写作当中大胆使用语言一样，循规蹈矩
是安全的，但不会冲击读者的心灵。只有把最好看的、最值
得看的风景描写出来，才能吸引眼球，打动读者。

不能一味强调文字干净，语言规范。所谓的干净就是
没有味道，所谓的规范就是没有特色。看似为读者负责，其
实扼杀了文学。

所以，从事公文写作的人，老老实实地按照公文的路数
写就行了，不要好高骛远，在不该发力的地方发力，在不该
发情的地方发情。从事文学写作者，好马给你一根长缰绳，
尽情发挥想象思维，把你的文采用到极致，相信你所走出的
风景线一定很美很炫。

行走在风景线上
高海平

倾 注 情 思 写 传 承
李云峰

利用中国传统节日描写作
闲笔推动情节发展的写法，在古
典文学作品中并不鲜见。《西游
记》中对元宵节的描写，极具特
色。师徒四人元宵节观灯起波
澜，出乎意料，引人入胜。

《西游记》第 91 回“金平府
元夜观灯，玄英洞唐僧供状”，写
唐僧师徒四众擒拿了九头狮子
精，遂离了玉华城，一路平稳，来
到金平府，正好是正月十三，即
金平府庆祝元宵佳节的试灯起
会日期。唐僧要行，却被慈云寺
众 僧 并 斋 主 款 留 观 赏 元 宵 灯
会。唐僧师徒逢怪逢魔，把光阴
都错过了。今日趁无大事，观赏
一下元宵灯会，正好缓解一路劳
顿 ，于 是 答 应 宽 住 几 日 。《西 游
记》详细记录了金平府过元宵节
的盛况，特别是正节“三五良宵
节”一段文字，对元宵节盛况有
精彩描绘，具有多方面的艺术价
值和文化内涵。

一是通过对灯会的具体描
绘，营造了节日的欢乐氛围，再
现了古代市井烟火气。“三五良
宵 节 ，上 元 春 色 和 。 花 灯 悬 闹
市，齐唱太平歌”等诗句，简洁而
生动地勾勒出元宵节的欢乐氛
围：良宵美景、春日和暖、花灯满
市、百姓同庆，为故事展开营造
了喜庆、祥和的背景。“六街三市
灯亮，半空一鉴初升”“万千家灯
火楼台，十数里云烟世界”等诗
句，以宏大的场景和细腻的笔触，展现了元宵节夜晚灯火
辉煌、人潮涌动的热闹景象。灯会之外，还穿插有“金吾
不禁，乱烘烘的无数人烟，有那跳舞的、躧跷的、装鬼的、
骑象的，东一攒，西一簇”等庆祝活动，让人仿佛身临其
境，看之不尽。“金吾”指地方主管巡察治安的官员。“金吾
不禁”指元宵节连续三天不宵禁，出入无阻。语出唐代韦
述《西都杂记》：“西都京城街衢，有执金吾晓瞑传呼，以禁
夜行；惟正月十五夜敕许弛禁前后各一日。”

二是多种修辞手法的运用，使灯会更加生动形象。
“那月如冯夷推上烂银盘”，比喻月亮的明亮和美丽，就像
黄河水神推出的一只珍贵的银盘。冯夷是古代传说中的
黄河水神。东晋葛洪在《抱朴子·释鬼篇》里说冯夷过河
时淹死了，就被天帝任命为河伯管理河川。传说他是鱼
尾人身，头发是银白色的，眼睛和鳞片是流光溢彩的玻璃
色。“这灯似仙女织成铺地锦”，将花灯比作仙女织就的锦
绣。两句比喻，既形象地描绘出月光的皎洁和花灯的绚
丽，又增添了神话色彩和浪漫气息。

这两句比喻也兼用映衬，与“灯映月，增一倍光辉；月
照灯，添十分灿烂”等句一起，以月光与灯光相互衬托，突
出了元宵节夜晚的明亮与辉煌，天人合一，和谐交融。

文中还多处运用对偶和排比句式，如“雪花灯、梅花灯，
春冰剪碎；绣屏灯、画屏灯，五彩攒成”“鹰儿灯、凤儿灯，相
连相并；虎儿灯、马儿灯，同走同行”等，句式整齐，节奏明
快，既增强了语言的韵律感，又生动地展现了花灯种类的丰
富多样。

三是展现了中华优秀传统文化的底蕴和内涵。元宵
节是中国传统节日，是中华民族精神家园的重要组成部
分，小说中对元宵节丰富多彩的庆祝方式和欢乐气氛的
描写，反映了当时社会对这一节日的重视，它承载着人们
对团圆与和睦、祈福与祝愿、文化传承、社会和谐等美好
生活的向往和追求，真是“锦绣场中唱彩莲，太平境内簇
人烟。灯明月皎元宵夜，雨顺风调大有年”。

四是推动情节发展。《西游记》关于元宵节的描写，属
于文艺作品中的闲笔，即在主线叙述中穿插支线情节、闲
散细节或非情节因素的描写。这种描写看似闲散，实质
是在蓄势，在情节发展过程中起着非常重要的推动作用，
恰如暴风骤雨前的短暂平静，惊涛骇浪前的舒缓序曲，闲
笔越是铺陈夸张，越能显示高潮的突兀而起，产生震撼人
心的艺术效果。果不其然，正当唐僧师徒专心致志、忘情
欣赏那三盏金灯的时候，突然听得半空中呼呼风响，唐僧
被妖怪呼的一声抱起，驾风而去，引发三徒弟与犀牛三怪
的一场恶战。
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由中国东方演艺集团由中国东方演艺集团、、山西省文化和旅山西省文化和旅
游厅游厅、、山西省文物局山西省文物局、、芮城县人民政府出品芮城县人民政府出品
的舞剧的舞剧《《永乐未央永乐未央》，》，于于 20252025 年年 1212 月月 3030 日在日在
太原开启全国巡演太原开启全国巡演。。春节期间春节期间，《，《永乐未央永乐未央》》
精彩片段亮相央视非遗晚会精彩片段亮相央视非遗晚会、、河南卫视春河南卫视春
晚晚、、山西卫视黄河民歌春晚等舞台山西卫视黄河民歌春晚等舞台，，引发全引发全
国观众的关注与喜爱国观众的关注与喜爱。。该剧以山西芮城永该剧以山西芮城永
乐宫为题材乐宫为题材，，让文化遗产在新时代舞台上焕让文化遗产在新时代舞台上焕
发全新光彩发全新光彩。。今日刊发文艺评论今日刊发文艺评论，，解读主创解读主创
团队如何以肢体语言团队如何以肢体语言、、舞台诗篇表达古建之舞台诗篇表达古建之
美美、、壁画之韵与传承精神壁画之韵与传承精神。。 ——编 者


