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太原自古以来便是沟通南北交流之枢纽。早在旧石
器时代，古交的先民们就繁衍生息于此。新石器时代，镇
城人从南而来，将西阴文化带到太原。随后，义井、光社、
狄村、许坦诸遗址的人群在这片热土上尽情挥洒汗水，创
造文明。公元前 497 年，晋国赵简子家臣董安于在汾河畔
营建晋阳城，开启了太原发展的新篇章。

一枝独秀：石器制造业

太 原 的 石 器 制 造 业 可 追 溯 到 古 交 旧 石 器 时 代 遗 址
群。该遗址群主要分布在汾河两侧的滨河台地上，石制品
原料以角页岩为主，掺杂少量的砂岩和板岩。该遗址群的
石器 90%以上是砍砸器和刮削器。砍砸器以大为特色，用
石锤进行两面加工而成。刮削器较小，仅用石锤进行单面
处理。进入新石器时代，石器多经过琢制成型后再用水磨
技术将坯体磨光而成，称为磨制石器。仰韶文化时期的镇
城遗址、义井遗址，乃至龙山文化时期的郑村遗址、西殿南
遗址、都沟遗址等都使用磨制石器。不过，器型上更加丰
富。如义井遗址就出土了斧、刀、杵、锤、纺轮、敲砸器、研磨
器、环、球和砺石等多种器型。

窑火重生：陶器制造业

仰韶文化时期以彩陶闻名。镇城、义井、西盘威等遗址
都曾发现彩陶和陶窑。镇城遗址已发掘陶窑 11 座，出土大
量陶片，以泥质红陶和夹砂灰陶为主，器型有罐、钵、盆、白
陶器座、尖底瓶等。义井遗址发现 3 处较大陶窑残迹，其
陶器以泥质灰陶最多。义井陶器器型丰富，其中圆盘形陶
器较为特殊，显示出当时制陶业的进步。西盘威遗址也发
现陶窑遗址和陶片。陶器以泥质红陶、灰陶和夹砂灰陶为
主，网格纹彩陶数量较多，器型没有很大变化。龙山文化
时期的郑村遗址也发现陶窑遗迹和大量陶器遗存。郑村
遗址发现 3 座陶窑，均为龙山时期流行的窑床式升焰窑，
保留“非”字形火道。该遗址以泥质灰陶和夹砂灰陶为主，
少量为泥质红陶，陶器多为手制，并用慢轮修整而成。出

现了酒器斝、炊器鬲等新器型，还出土陶环、陶铃等。清徐
都沟遗址第三期发现了两座陶窑，保存较为完整的 Y2 陶
窑平面为长条形，由窑门、火道、火膛构成。窑室平面呈马
蹄形，断面呈弧形，窑顶为拱形。在该遗址的第三期中不
仅发现了较复杂的陶器组合，还发现四件土鼓。夏商时期
的东太堡、狄村、许坦、光社、金胜等遗存的发现也证明陶
器制造业兴盛。春秋战国时期，由于陶器的日用和随葬属
性，陶器制造业一直是太原手工业翘楚。这时的陶器以泥
质陶为主要材质，胎体细腻，烧制温度较高，质地更加坚
硬。制作工艺仍以轮制为主，器型规整，胎壁均匀，但纹饰
简化，以素纹为主。

安居之所：建筑建材业

人类进入定居时代后，建筑、建材业也成为手工业的重
要门类。太原地区考古发现的房址颇多，镇城遗址发现的
五边形房子和郑村遗址的地坑院最具代表性。仰韶文化时
期的镇城遗址发现了时人居住的五边形房屋。这间房屋面
积 32平方米，为半地穴式，平面略呈五边形。房屋的墙壁和
地面经过火烧，可减少湿度，避免滋生蚊虫。屋内还发现很
多生活用具的碎片，应该是当时的起居室。龙山文化时期的
郑村遗址则发现了 1处包括 5座房址、1个窑址和中心小广场
组成的“地坑式”院落。这是山西境内首次发现的相对完整
的一处龙山时期地坑式院落。地坑院就是在地表下挖坑，在
坑壁上再挖出窑洞供人居住，其有冬暖夏凉、坚固耐用、挡风
隔音、抗震抗灾等功能，特别适宜北方居住。5座房址均为白
灰地面，居室中央为火塘。房址 F3 保存最为完好，面宽 3.3

米、进深 3.58 米、残高 1.79 米，门道南北宽 0.93 米、进深 0.7

米。春秋晚期，董安于营建晋阳城，使太原拥有了完固的城
防。战国时期，北方族群楼烦建立的娄烦古城屹立于娄烦县

马家庄乡新城东沟村。该城呈长方形，占地面积 24 万平方
米，城墙采用平夯和圆形杵夯工艺夯筑而成。四面城墙各设
一个城门，城内发现宫殿区、居住区、陶窑等 。城内采集、出
土有东周时期的布纹板瓦、筒瓦等建筑构件，可见，当时的建
材业较为发达。

繁荣见证：造币业

山西早在商代就出现了青铜铸币。春秋时期的耸肩尖
足空首布成为晋国主要货币。到春秋晚期，赵鞅在晋阳城
建成后，承袭晋国传统开始铸造带有“晋阳”铭文的布币。
平首布中耸肩尖足有大小两个类型。其中铸有“晋易（阳）”
字样的就是五品大型布之一。小型耸肩尖足平首布铸于太
原的有“晋易（阳）半”“晋易（阳）”等。晋阳布中大型尖足布
的重量一般等于两个小型尖足布的重量。半字布重 6.1克，
大型布重 12 克，12 克相当于当时的一釿（釿为战国时期货
币单位）。可见布币的半字为记重单位。还有一些没有署
名半字的晋阳布重量在 5.5 克到 6 克之间。战国时期，赵国
的晋阳大型耸肩尖足布高 8.2 厘米，肩宽 3.8 厘米，足宽 4.5

厘米。其肩膀高耸，足部尖锐，周身廓线清晰，“晋”“阳”两
字分列两侧，背面为计数文字。小型耸肩尖足布体型相对
减半。战国早期，“晋阳”尖足布出土数量众多，遍布赵国疆
域，见证了赵国经济的发达和商业贸易的繁荣。

此外，先秦时期太原地区还有骨器制造、纺织业等多种
手工业。新石器时代，骨器制造业出现，主要加工制造箭

头、锥、针、簪、甲骨、笄
等。制作工艺随着时间
推移不断精细化。义井
遗址的骨簪制作已相当
精良，骨箭头中，有两件
双 面 被 削 平 ，无 磨 擦 印
痕 ，整 齐 程 度 与 用 金 属
工具切削的相仿。纺织
业 也 有 较 大 发 展 ，其 中
纺 轮 的 材 质 ，开 始 从 石
器向陶器发展。经历了
数 万 年 的 沧 桑 ，太 原 的
手 工 业 从 无 到 有 ，从 单
一 到 多 样 ，从 粗 犷 到 精
细 ，无 不 浸 润 了 先 民 的
智 慧 和 汗 水 ，也 为 秦 汉
时太原手工业的蓬勃发
展奠定了坚实的基础。

太原“制造” 石器肇始
郭永琴

太原自古便是手工业的沃土，冶铸、陶瓷、酿酒、
造纸……几千年来，这里的匠人借地势之利，凭山川
馈赠，汇多民族智慧，铸就了独具北方气韵的匠心传
承。即日起，本版开设“晋阳手工业”专栏，带读者
走进太原手工业的历史深处，探寻那些沉淀在岁月
中的力量与温度。

——编 者

晋阳手工业（1）
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1934 年，梁思成在《晋汾古建筑预查纪略》中评价
晋祠献殿：“献殿的梁架，只是简单的四椽栿上放一层
干梁，梁身简单轻巧，不弱不费，故能经久不坏。”“不弱
不费”是什么意思？献殿是如何凭一身巧思，成为晋祠
三大国宝之一的？

不弱，指建筑结构坚固、结实、不脆弱，承载力强，
能长久屹立；不费，指建筑用料节省、不浪费、不冗余，
设计精巧高效。晋祠献殿梁架极简，无多余构件，既稳
固又省料，是“以最少材料达最大强度”的古建典范。

初见献殿，便懂何为“不弱不费”。它面阔三间、进
深三间，高 9.75 米，坐落在 1.4 米高的青石台基之上，单
檐歇山顶出檐深远，青瓦覆顶，黄绿琉璃剪边点缀其
间，既有殿宇的庄重，又有凉亭的轻盈。其木构结构堪
称金代典范，采用“彻上明造”设计，梁架完全裸露，无
需天花板遮掩，四椽栿上仅置一层平梁，两端用驼峰支
撑，省料却异常坚固。

与明清木构相比，献殿少了繁复雕饰，多了几分古
朴简约：明清建筑重彩绘、求华丽，梁架厚重、斗拱密
集，追求气势恢宏。而献殿以简洁为美，梁身纤细却承
重极强，斗拱疏朗，保留着唐宋建筑“侧脚”“升起”的古
法，尽显金代工匠的理性与自信，这也是它能超越众多
明清献殿，成为国宝的核心原因之一。

支撑这座千年古建的，正是榫卯结构的精髓——五
铺座。所谓五铺座，并非单一构件，而是由五组榫卯节

点 组 合 而 成 的 承 重 体 系 ，是 献 殿“ 墙 倒 屋 不 塌 ”的 秘
密。它以柱为基，梁、枋、斗拱通过榫卯咬合，五组节点
相互牵制、彼此支撑，不用一颗铁钉，却能将木构件牢
牢固定，这种精巧的组合，既延续了宋代《营造法式》的
规范，又融入金代工匠的巧思，成为中国榫卯建筑的活
标本。

献殿明间脊部清晰刻有“金大定八年岁次戊子良
月创造”的字样，印证着它始建于 1168 年的金代身份，
是 我 国 现 存 最 早 的 献 殿 之 一 。 明 万 历 二 十 二 年
（1594），献殿重修；1955 年又依原样用原料翻修，修缮
题记清晰可辨，既保留了金代建筑的核心风貌，又延续
了古建的生命力，让千年遗珍得以完好留存至今，成为
研究金代木构建筑的珍贵实物资料。

献殿是祭祀圣母邑姜的享堂，用于陈列供品，四面
无墙，仅在槛墙上设直棂栅栏，通风透气却能阻隔风
沙，使殿内温度低于室外，供品得以长久保鲜。

献殿最惊艳的看点，当属殿与亭的完美融合——
也就是俗称的“殿与亭的结合”。它打破了传统殿宇
的封闭格局，既有殿的庄重规制，又有亭的通透轻盈，
四面开敞，飞檐翘角，与周边的鱼沼飞梁、圣母殿相映
成趣，形成“殿亭相依、山水相融”的景致，是我国现存
唯一的殿亭结合的古建，这种大胆创新的形制，在古
建史上独树一帜，也让它成为晋祠三绝中最具辨识度
的建筑之一。

不弱不费的晋祠献殿
甲 山

老太原人将杏核叫作“杏骨骨”。在我的童年，杏骨
骨曾是孩子们十分喜欢的一种玩具。

女孩子们常玩一种“抓骨骨”的游戏。将五枚杏骨骨
撒在桌上或炕上，然后按一定的规矩，在抛起沙包的同时
分别将一枚、两枚……五枚骨骨全抓到手中。

男孩子们常玩“砸骨骨”。玩者每人掏同样数量的骨
骨，放到地下已挖好的小坑内，用“猜拳”或“手心手背”的

办法确定顺序后，轮流拿一枚较大的骨骨（悠子）砸坑内
的骨骨，砸出坑的骨骨即归砸者所有。

当年我最喜欢玩的，则是更为有趣的“弹骨骨”。
这个游戏只需要两个人。找一块稍大点的平地，先

在地上画一条三四尺长的线，叫“界儿”。然后，在“界儿”
的 两 侧 ，距 其 一 丈 左 右 各 画 一 个 边 长 一 尺 左 右 的 正 方
形。这个正方形的一个边，要与“界儿”平行。然后，在正
方形内画两条对角线，将正方形分为四个三角形。这就
成了两个孩子各有四个室的“家家”。最后，将两条对角
线向“界儿”方向延伸三尺左右。这两条延长线，我们叫
其为“眉毛”。至此，准备工作便告全部结束。

玩时，双方各在自己“家家”的四个三角形中放置杏
骨骨。离“界儿”最近的那个，放一枚。左右两个，分别放
二枚、三枚。最远的一个三角形，放四枚。这些骨骨，就
是两人各自的“家当”。最后，仍以“猜拳”的方法决定玩
耍顺序。先玩者，取另一枚杏核（悠子），置于“界儿”上，
然后用中指或食指向对方的“家家”弹击。这种弹击，可
连弹五次。同时，每弹一次，都有一句相应的口诀要哼
唱，分别是“头得浪当当”“二递衙门门”“三嘞枣花花”“四
片瓦渣渣”“五就成家家”。

最后一次，悠子弹入哪个三角形，即可赢得该三角形
内的杏骨骨。若没有弹入三角形，或不到五次就弹入三
角形，或其间有一次弹出“眉毛”界外，则没有收获。无论
有无收获，都要改由对方来弹。一个游戏，又要画图形，
又要编口诀，又要定规则，就这样在一代又一代孩子们的
手中，变得无比有趣。

“一代文宗”元好问在其所编撰的
金诗总集《中州集》中，对一位太原诗
人写下了“平生以诗为专门之学，其所
得为尤多”的总结，更作出了“同辈作
七言诗者皆不及也”的评价。这位太
原诗人，就是李汾。

《金史》记载：“（李）汾，字长源，
太 原 平 晋（古 县 名 ，历 史 上 属 晋 阳 城
的 一 部 分）人 。 为 人 尚 气 ，跌 宕 不
羁 。 性 褊 躁 ，触 之 辄 怒 ，以 是 多 为 人
所恶。喜读史。工诗，雄健有法。避
乱 入 关 ，京 兆 尹 子 容 爱 其 材 ，招 致 门
下。留二年去。之泾州，谒左丞张行
信，一见即以上客礼之。”

金元光末年，李汾游历到大梁（今
河 南 省 开 封 市 西 北），虽进士不中，却
凭诗名震动京城，得举荐任职史馆从
事，也就是负责抄录的小吏。以“关中
无一人敢与相轩轾者”的名望，却沦落
为俸禄微薄的小吏，素来性情高傲的
李汾，郁郁寡欢。

刘祁在《归潜志》中记载，当时，
入仕者为了维护自身的身份和利益，
刻意与布衣阶层划清界限，一旦获得
官位，看待平民身份的读书人，就立刻
视作和自己分属两个阶层，不愿与布
衣诸生同游。更过分的人，身居朝廷
高 位 后 ，连 过 去 的 老 朋 友 都 见 不 到
他。李汾对这种风气感到愤慨，曾说：

“以区区一第傲天下士邪？”难道凭着
小小的科举及第，就能傲视天下的读
书人吗？这一诘问，直击儒家思想反
对功利主义功名追求的核心主张。

几年后，蒙古大军南下，当时封爵
恒山公的武仙驻守在邓州的西山，李
汾前往投奔，被任命为行尚书省讲议
官（幕 僚 属 官），后武仙忌惮其言论锋
芒毕露，将其杀害。

李汾平生写的诗很多，却不收集整理，流传在世的只有
十分之二三。《中州集》中收录有 25 首，《全金诗》补 1 首，
《中州集》小传和《归潜志》又录有零散句近 20句。

元好问在《中州集》中回忆：辛卯年秋，我在襄城与他相
遇。酒席之间，他吟诵了十几首在关中往来期间所作的诗，
倾诉自己颠沛流离、饱经世事变故、妻儿离散、跋涉万里、奔
走困顿的境遇。他的诗句辞意虽然凄苦危急，但那份坚定
自信的气节却依旧留存；心中的郁郁不平之气虽难以掩藏，
却更显文风清新刚健、胸襟磊落，有着幽州、并州一带豪侠
之士歌谣的慷慨激昂之气。这些诗作在战乱中散失殆尽，
如今我就将他早年作品中自己尚能记起的部分，抄录于此。

元好问在诗中，多次赞许李汾壮怀激烈、豪放慷慨的性
情和诗风。如《过诗人李长源故居》中“千丈气豪天也妒，七
言诗好世空传”。《雪后招邻舍王赞子襄饮》中“君不见并州
少年作轩昂，鸡鸣起舞望八荒，夜如何其夜未央”，自注云：

“并州少年谓李汾长源。”
李汾的一生充满坎坷，超人的才华，张扬的个性，以及

由此而来的不能为世所用的孤独寂寞，巨大反差让他的诗
歌以豪放风格展示了深刻的思想内涵。他曾在《陕州》一诗
中说：“李白形骸虽放浪，并州豪杰未凋零。”《雪中过虎牢》
中说：“身经戎马心逾壮，天入风霜气更豪。”太原人剽悍的
文化基质在这位传奇诗人的身上与诗作中熠熠生辉，使得
李汾存世不多的诗歌成为金代文学史上的璀璨明珠。
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知是人间第几泉，
松根草际日溅溅。
崖开石罅千珠迸，
井受天光一镜圆。
廉让终依鸣犊庙，
神灵遥合起龙渊。
管涔神剑殊多事，
独守清冷不计年。

远望雪根点数星，
近寻山脚一泓渟。
悬流瀑曳千条练，
落井风摇九子铃。
侧石熊蹲披碧藓，
圆波鱼唼破青萍。
何当谢弃人间世，
漱齿晨翻贝叶经。

——清·杨深秀
《烈石寒泉》

杨深秀，山西闻喜人，
清末名士，“戊戌六君子”
之一，无论在朝在野，始终
心怀天下。在这两首偶得
于太原北郊赏游之际的诗
作中，杨深秀将自己对自
然的热爱、对人生的思考、
对家国的忧思，以及满腔
的理想抱负，都倾注于笔
端，其文辞精美而晓畅，诗
意蕴藉而豪迈，读来令人
景仰、追怀。

“烈石寒泉”为“太原
古八景”之一，据《阳曲县
志》记载，此景“位于今天
的 尖 草 坪 区 上 兰 村 烈 石
山 口 ，烈 石 山 下 有 泉 ，大
小 正 侧 不 一 ，汇 而 为 潭 ，
方 广 数 丈 ，清 澈 异 常 ，左
为窦大夫祠”。

第 一 首 首 联“ 知 是 人
间第几泉，松根草际日溅
溅”是对烈石寒泉的最初
印象，描写了丰沛的泉水
从山间涌出，在松树下、在
芳草间日夜不息汩汩流动
的情景，像这样清冽的泉
水，在干旱缺水的黄土高原上十分难得，以至于作
者觉得它足可以在天下名泉中排得上号。

颔联“崖开石罅千珠迸，井受天光一镜圆”极为
工整，继续描写了泉水从石缝中迸泻而出时如千万
颗珍珠撒落的奇景，而由泉水汇聚而成的一汪潭水
则在阳光的照耀下似一面圆镜。上句的动态与下
句的静态形成了鲜明对比。

颈联“廉让终依鸣犊庙，神灵遥合起龙渊”与尾
联“管涔神剑殊多事，独守清冷不计年”两句用典精
巧，内涵丰富。廉让是廉泉、让水的并称，喻指风俗
醇美之地；鸣犊庙即窦大夫祠。作者由眼前与春秋
名士窦犨祠相伴的泉水联想到廉泉和让水，进而表
达了对治世能臣的赞誉。而且他还由这泉水联想
到两把因水而生的神剑，一把名为龙渊，另一把名
为管涔神剑，它们最后都成为助力皇帝建功立业的
利器，在此处，两把剑亦可看作是等待明君起用的
贤臣。末尾“独守清冷”一句，似乎又暗合了作者当
时未被朝廷重用的处境。

第二首诗的前三联注重对仗平仄，由远及近、
由声到形，全方位地写出了烈石寒泉这一景致生动
多变的美，它美在与周围的山石、林木和谐共处，美
在形态的变化多端。它的千条飞瀑一跃而下，在不
绝于耳的清脆水声中，化作一池碧水，滋养了碧藓、
青萍，还容纳着一尾尾欢快的游鱼。在这样唯美的
描写过后，作者在尾联一句，将诗意更进一层，由赞
颂大自然的美，上升到个人情感的抒发——眼前的
景致不由得让人萌生弃世归隐之情，试想一下，每
日里用清泉漱过齿后，再开始一天悠闲地读书诵
经，该是何等惬意的事情啊！
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