
太原市博物馆展出的“傩魂神韵——中国傩戏·傩
面具艺术展”，为观众打开了一扇通往古老文化的大
门。傩，是一种源自史前的文化现象。它以驱鬼逐疫、
祈福禳灾为核心，历经数千年演变，成为融祭祀、戏剧、
舞蹈于一体的非物质文化遗产。

傩戏与傩面具，是傩文化最突出的载体。它们蕴
涵了中国数千年的民俗与审美意识。本次展览通过众
多珍贵展品，引领观众走进这一神秘而深邃的艺术世
界。其中三件文物尤为引人注目。

《大傩图》轴是一幅宋代风俗画，原件藏于北京故
宫博物院。画作描绘了 12 位头戴奇异面具、身着怪诞
服饰的人物。他们围成圆圈，手持鼓、铃、檀板等乐器，
或执扇、篓、帚等用具，正进行驱除厉疫的傩仪。人物
造型头大身短，动作夸张，充满欢乐的仪式感。画中服
饰配饰如松柏梅枝、蚌壳蟾蜍等，为研究宋代民间信仰
与生活提供了珍贵图像。

堂戏面具“开山”造型威猛狰狞，头生双角，嘴吐獠
牙，眼睛暴突，眉如烈焰，面色赤红，充分展现了其疾
恶如仇、凶悍威武的性格。“开山”又称“开山莽将”或

“开山猛将”，是流行于贵州、湖南等地的傩堂戏中的重
要角色。在戏中，他是最凶猛的镇妖神之一，手执金光
钺斧，负责砍杀五方邪魔，为人们追回失落的魂魄。相
传开山是崔员外之子，怀胎十年方出生，力大无穷。堂
戏，因早期多在堂屋演出而得名，又称“踩堂戏”，主要
流 行 于 湖 北 巴 东 、神 农 架 及 重 庆 巫 山 等 长 江 沿 线 地
区。它起源于还愿敬神和吉庆贺喜的“跳花鼓子”，声
腔主要分为“大筒子腔”和“小筒子腔”。表演程式古
朴，开演前要打闹台锣鼓、跳“天官赐福”。

地戏面具“邓婵玉”是安顺地戏面具。地戏与明朝
洪武年间的“调北征南”和军屯文化密切相关。屯守贵
州的将士将故乡的傩戏与军事演习结合，创造了地戏，
用以演练武事、娱乐军民。其表演粗犷刚健，只演武
戏，不演文戏，歌颂忠臣良将。邓婵玉是《封神演义》中
的女将，面具为女将造型，尺寸较小，弯眉凤眼，面容坚
毅。地戏面具是表演的灵魂，演员戴于额前，面罩青
纱，在一锣一鼓伴奏下随口而唱，应声而舞。

从史前先民的万物有灵崇拜，到商周庄严的傩祭，
再到汉唐以降融入民俗的傩戏，傩文化贯穿了中华文
明的长河。它庄严神秘，也灵动诙谐。一张张面具，不
仅是戏剧的活化石，更是中华民族精神追求、审美取向
与世俗生活的生动写照。

本文图片由作者拍摄
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2026 年 是 爱 国 卫 生 运 动 74 周
年，今年 4 月是第 38 个爱国卫生月。
爱国卫生运动作为我国当代社会发展
的重要组成部分，其内容涵盖疾病预
防、蚊虫治理、食品安全等多个领域。

新中国成立初期，我国食品加工
技术和卫生情况都比较落后，食品微
生物污染问题较为严重，霍乱等肠道
传染病流行。党和国家高度重视食品
卫生工作，在爱国卫生运动深入开展
的背景下，将其列为卫生防疫的重点
任务，并从行政管理、法治建设、机构
设置、宣传教育、科学研究等多个方面
系统推进相关工作。

1952年，乙脑被纳入我国法定传
染病。为有效控制乙脑等传染病的传
播，人民政府实施了一系列综合举措：
不仅颁布相关法规、建立疫情报告制
度与防疫机构，还广泛开展灭蝇、灭
蚊、改厕、环境清理等具体工作，取得
了显著成效。与此同时，乙脑疫苗的
推广接种也发挥了关键作用，大幅降
低了重点人群的发病率。

20 世纪 60 年代，全国积极响应爱国卫生运动号
召，一方面大力清除蚊虫孳生地、改善居家防蚊设施，
另一方面深入开展健康教育，引导群众主动改变不卫
生行为，减少露宿、及时就诊。同时，通过推行全人群
服药和传染源控制等防治策略，有效遏制了疟疾的大
规模暴发流行，取得了显著成效。

本版编辑整理

近日，太原市文物保护研究院系统公布了六座西晋墓
葬的考古成果，这批墓葬主要发现于城晋驿、国科大校区及
沙沟北街等三处建设区域。从规模宏大的多室砖室墓到结
构简单的土洞墓，从象征权位的金珰印信到寄托祈愿的铭
文铜镜，这些沉睡于地下近 1700 年的遗迹，为我们揭开了
西晋时期并州（今太原地区）社会风貌与丧葬礼制的一角。

等级分明的“地下家园”

此次发掘的六座墓葬，清晰地展现了西晋时期太原地
区的丧葬等级差异。城晋驿 M1和 M2是其中的代表，规模
宏大，结构复杂。墓葬南北总长超过 20米，由斜坡墓道、甬
道、主室及多个侧室组成，宛如一座精心构筑的“地下宅
院”。墓道两壁修成规整的台阶状向下内收，具有洛阳地区
西晋高等级墓葬的典型特征。墓室内，四角均砌有突出的
砖台，考古学家称之为“灯台”，其上还发现了砖雕的圆形灯
盏，印证了当时为墓主点亮“长明灯”的习俗。尤为重要的
是，这两座墓保存状况完好，未被盗扰，随葬品原位保存，为
研究西晋丧葬风俗提供了极为珍贵的样本。

相比之下，国科大校区 M23、M25以及城晋驿 M3均是
单室土洞墓，结构简单，规模较小。这类墓葬的墓主身份可
能为平民或中下层官吏。尽管规格不同，但这批墓葬也有
一些时代共性，例如普遍在墓底铺设白石灰用于防潮，部分
棺内还发现有石灰枕。这些发现共同构建起较为完整的西
晋墓葬序列。

墓主身份与时代风尚

墓葬中出土的文物，是了解墓主身份与时代信息的直
接物证。在等级最高的城晋驿 M1中，三件核心文物以其精
致的工艺和明确的指向性，勾勒出一位西晋官员的生前
面貌。

象征显赫身份的金珰。这件饰物出土于西侧室棺内人

骨的头顶位置，它是墓主冠帽上的重要组件。金珰以铜牌
为底，通体鎏金，整体轮廓呈尖顶、圆肩、底微内凹的样式，
长约 7厘米，宽约 6.5厘米。其表面沁染绿锈，中央可见清晰
的蝉纹，原本的镶嵌物已脱落，但周身密布的细小金粟粒依
然清晰可见。据《后汉书·舆服志》记载，“侍中、中常侍加黄
金珰，附蝉为文”，这种配饰是皇帝近臣与高级武官身份的
象征。在太原晋墓中发现此物，直接指明了墓主人是西晋
高级官僚。

确认墓主姓名的木印章。在主室大棺内头骨旁，考古
队员清理出一枚小巧的方形木印，边长 2厘米、高 1.2厘米，
形制规整，中部设有横向对穿孔供系绳佩戴之用。印面文
字刀法古拙，正面篆刻“闵博印信”四字，背面单刻“闵博”二
字。在汉代至魏晋的传统中，随葬刻有其姓名的私印是士
大夫阶层的常见做法。

反映时代风尚的“位至三公”铜镜。在城晋驿 M1中，出
土了三面形制相似的铜镜，直径约十二三厘米，厚约 0.4厘
米。镜背中央为圆钮，宽平的边缘显得稳重。镜背纹饰层
次分明：内区正中竖直排列“位至三公”隶书铭文，两侧对称
布置简化夔纹；外区环绕两周弦纹与一周斜线纹。这种镜

型是洛阳地区魏晋墓的典型器物，铭文并非实指墓主官阶，
而是当时普遍流行的一种吉语，寄托了家族对仕途极致的
向往。

区域历史的学术价值

这批墓葬的发掘，具有多方面的学术价值。一方面，它
极大地填补了太原乃至山西地区西晋考古的空白。此前该
时期的确切墓葬发现极少，此次成果为建立区域文化序列
提供了关键材料。另一方面，它们是观察“晋制”与地方特
色融合的窗口。墓葬在形制上遵循了以洛阳为中心的官方
制度，但在随葬品选择上（如罕见陶俑）又展现出鲜明的并
州地方特色，反映了统一制度下的文化多样性。

太原的考古发现为理解重大历史背景提供了相对微观
的视角。墓地所在的阳曲县是西晋时期刘琨数十年守卫晋
阳抗击匈奴的重要基地，也是他率众奔冀之前“召集亡散”
的“徙居”之地，推测城晋驿 M1的墓主人可能与刘琨有一定
关系。

本文图片由山西省考古研究院提供

一座古塔高耸于运城市
新绛县城高阜之上，格外引
人注目。沿着街道向古塔走
去 ，原 来 是 闻 名 遐 迩 的 龙
兴寺。

龙兴寺始建于唐，因其
供有碧落天尊像，故名碧落
观，唐高宗咸亨元年（670）改
称龙兴寺。宋太祖赵匡胤曾
寓居于此，把龙兴寺改名为
宫，后被僧人占据，恢复龙兴
寺之名。龙兴寺建筑布局独
特，塑像艺术性很高，因此具
有极高的文物保护价值，是
全国重点文物保护单位，尤
其是大雄宝殿前有一尊碧落
碑，是国家一级文物。其碑
文共 630字，以小篆为主体，
融合甲骨文、钟鼎文等古文
字体，笔画工整，字形狭长，
使用 30余个假借字，现存于
寺内碧落碑亭。

碧落碑镌刻于唐总章三
年（670）。此碑是唐高祖李
渊第十一子韩王李元嘉的四
个儿子为其母房太妃祈福而
立的。碑文共 630 个字，称
颂了其母房太妃的懿德风
范。书刻奇古，行笔精绝，被
文字学家誉为“独树一帜”的汉字遗风，是研究汉字
演变史的一个珍贵实物。

碧落碑不仅文字精彩，其碑后还有动荡的唐室
风云。

李元嘉的夫人房妃，是名相房玄龄的女儿，咸亨
元年（670）病逝于潞州。李元嘉调任泽州刺史后，其
子李譔辞去通州刺史之职，也来到泽州。唐永淳二
年（683），李譔在泽州弥勒佛寺镌刻摩崖碑，为房妃
祈福。不久，李元嘉又调任绛州刺史，父子二人遂于
绛州碧落观内镌造道教天尊像，并在神像背后刻碑，
再次为房妃祈愿。

从两处刻碑的时间来看，是在武则天临朝摄政
的时期。武则天连续调动李元嘉的职位，其目的是
对李唐宗室加强控制。李元嘉是太宗李世民最信任
的弟弟，是唐高宗李治的叔父辈。太宗薨，高宗病，
武则天主政，这时的唐室中以李元嘉最有威望。武
则天逐步控制和消灭李氏诸王。李元嘉父子看似为
房妃立碑祈福，实际是为了李唐王朝的皇祚而祈祷。

李元嘉父子立碑同时，还联络各地的李氏王公
起兵反抗武则天。越王李贞率先发兵，由于策划不
周，其他各王在仓促之间未能及时响应，结果失败。
李元嘉因此被逼自尽，李譔被处死。碧落碑背后的
这段历史，值得我们去探究。
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傩戏千面 神韵悠远
郭 悦

以酸为墨 以刀为笔
岳 娴

太原市博物馆展
出的“镌续流光——
19至 20世纪欧洲铜
版画特展”，带我们走
进了铜版画这门古老
又迷人的艺术世界。

铜版画是一门以
金属为版、以酸为墨、
以刀为笔的艺术。自
文艺复兴以来，它以
其独特的线条与肌
理，承载着欧洲文明
的视觉记忆。进入
19至 20世纪，这项古
老技艺经历了一次关
键的艺术转折。随着
摄影术的发明，铜版
画原本承担的图像复
制功能逐渐被取代，
这反而激发了它在艺

术形式上的自觉。从此，铜版画摆脱了纯粹纪实的束缚，蜕变为艺
术家表达内心图景、探索现代形式的精神沃土。

展览中有一件 1950年的作品《陶伯河上的罗腾堡》，作者是德
国艺术家恩斯特·盖森多菲尔。这幅铜版画描绘的是德国巴伐利
亚州著名小镇罗腾堡的风景。罗腾堡全称“陶伯河上的罗腾堡”，
是德国“浪漫之路”与“城堡之路”上的核心景点，被誉为“中世纪明
珠”。这座城堡始建于 9世纪，历经战火，却完好保存了中世纪的风
貌、城墙与城门，是德国保存中古世纪风貌最完整的城堡之一。盖
森多菲尔用铜版画的细腻线条，捕捉到了这座童话般小镇的浪漫
情调与历史厚重感。

铜版画是凹版画的一种，需要在金属板上做出凹线，填入油
墨，经压印转移到纸上。其主要技法有两种。一种是雕线法，需要
用坚硬的刻针或刻刀，直接在铜版、锌版等金属上刻出凹线。这种
方法产生的线条清晰、有力，富有金属的锐利质感。另一种是蚀刻
法，需要先在打磨好的金属版面上均匀涂上一层防腐蚀的蜡层，然
后用尖细的钢针在蜡层上作画，划掉蜡层，露出金属版面，接着将
版浸入酸性溶液中，裸露的金属部分会被腐蚀出凹槽，腐蚀时间长
短控制着线条的深浅浓淡，最后清洗掉蜡层，便可上墨印刷。

百年来，铜版画的“镌刻”不止于技术再现，始终追随着时代与
心灵的“流光”。它从世界的记录者，变为精神的诠释者。

有一本特殊的“书”，它不怕水浸，不惧虫蛀，即使历经数
百年，依然字迹清晰，触手如新。这就是收藏于南京博物院
的《墨彩钻刻御题诗棉花图册》。它由多块长 14.5 厘米、宽
10.5厘米的瓷板组合而成，采用传统的经折式装帧，一套两
本。书的封面和封底用金笺裱附，外面再以红木夹板保护。

首页的两块瓷板上，是清康熙帝所作的《木棉赋》。随后
的 32块瓷板，则是 16幅生动的“棉花图”。这些瓷板表面都

罩着一层白釉，釉面呈现出细腻的波浪纹。有趣的是，每幅
图都由左右两块瓷板组成。右边的瓷板用画面描绘了从种
植棉花到纺织成布的全过程；左边的瓷板用文字详细记录了
相关的种植技术，并配有乾隆皇帝亲笔题写的七言绝句。

为什么陶瓷做的书能如此耐久？秘密在于它精湛的制
作工艺。瓷册的封面采用了“先刻后填”的技法。工匠沿着
预先写好的字迹，用刻刀精准錾刻出“御制棉花图”五个隶书
大字，然后填入金粉，最终呈现出富丽堂皇的皇家气派。

内页的制作更为复杂，运用了“钻拔刻瓷”工艺。工匠首
先选用景德镇的高岭土，经高温素烧成细腻无瑕的瓷板。然
后，画师用墨线在瓷板上勾画出图案底稿。接着，匠人使用
不同规格的刻刀，在瓷板表面进行多层次切削，勾勒出细腻
的轮廓，再填入墨彩。最后，覆盖一层透明的釉料，送入窑中
高温烧制。釉层在高温下熔融成玻璃质地的密封层，将颜料
完全封闭在釉下，从而避免了氧化和腐蚀。这正是瓷册历经
数百年仍色彩如新的关键。

一本特殊的“书”
王 艾

西 晋 墓 揭 示 太 原 往 事西 晋 墓 揭 示 太 原 往 事
钧 希

金金珰珰 ““位至三公位至三公””铜镜铜镜““闵博印信闵博印信””木印章木印章

宋宋 佚名佚名《《大傩图大傩图》》轴轴

堂戏面具堂戏面具““开山开山”” 地戏面具地戏面具““邓婵玉邓婵玉””

铜版画铜版画《《陶伯河上的罗腾堡陶伯河上的罗腾堡》（》（作者供图作者供图））

《《墨彩钻刻御题诗棉花图册墨彩钻刻御题诗棉花图册》（》（资料图片资料图片））

龙兴寺碧落碑龙兴寺碧落碑（（作者供图作者供图））
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