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晋阳手工业（3）

“晋阳之甲”既指春秋时期赵鞅的举兵事件，也指南北朝
时期以晋阳为核心的军事集团，两者均与晋阳这一战略要地
的历史地位密切相关。

《春秋公羊传·定公十三年》记载，春秋晚期，晋国的卿大
夫赵鞅动用其在晋阳的私兵驱逐了当时国君身边的权臣荀
寅和士吉射，“晋阳之甲”由此得名，后世用此典故形容地方
官吏因不满朝廷而举兵反抗。南北朝时期，高欢攻占晋阳并
在此屯集重兵，形成强大的军事集团，也被称为“晋阳之甲”，
成为高氏家族稳定北方政局与建立北齐王朝统治秩序的军
事后盾。

晋阳地区的先天优势是北齐王朝“晋阳之甲”形成的重
要前提。

首先，并州（今山西）东倚太行，西、南临黄河，北靠勾注山
（雁门关）、长城，从地理上隔绝大平原上骑兵突进的威胁。明末
清初的学者顾祖禹指出：“山西之形势，最为完固……其东，则
太行为之屏障，其西，则大河为之襟带，于北，则大漠、阴山为之
外蔽，而勾注、雁门为之内险，于南则孟津、潼关，皆吾门户也。”

其次，晋阳本身位于太原盆地北部，周边有石岭关、天门
关等险隘控扼进出通道，东西两侧有东山、西山拱卫，形成天
然防线。

最后，晋阳建城历史较早，经历数代兴修，拥有相对坚固
的城防。自春秋以来，晋阳城先后历经赵鞅家臣董安于、以

“闻鸡起舞”成名的刘琨等数代政治精英营建修缮，形成了由
宫城、仓城等组成的庞大防御体系，城高池深。东魏与北齐
王朝统治者在此驻扎常备军，所谓“并州，军器所聚”，使其成
为设防严密的军事堡垒。

高欢入主晋阳之前，便四处收罗武装，形成了“晋阳之
甲”的雏形。北魏末年六镇起义爆发后，高欢渐受尔朱荣重
用，初步建立起以怀朔镇军人为核心的创业团队。尔朱荣被
杀后，高欢将数以十万计的边镇流民转移到太行山以东，并
与山东、河北的汉人士族建立政治联盟，从而具备了与尔朱
氏家族分庭抗礼的基础。

大魏永熙二年（533），高欢进军晋阳，彻底消灭尔朱兆
（尔 朱 荣 之 侄）的残余势力，正式取得了这一战略要地。随
后，高欢在晋阳设大丞相府，对手下武装力量进行重新布
置。其中，六镇鲜卑兵是高欢讨平尔朱氏的主力，高欢是鲜
卑化的汉人，相比于山东士族的私兵，高欢更信任前者，所以
大部分鲜卑兵卒被高欢安置在晋阳周边地区，这也是“晋阳
之甲”的核心组成部分。据《北齐书·高昂传》记载，高欢以北
魏的“六镇降户”和被称为“六坊之内徙者”的北魏中央卫宿
军组成主力兵团，这股力量被称为鲜卑兵或“百保鲜卑”，其
中大多为鲜卑人或鲜卑化的汉人。

太原地区出土的北齐军政贵族墓葬可以佐证“晋阳之
甲”的不凡实力。晋源区王郭村的娄叡墓墓主娄叡为北齐武
明皇太后娄昭君的侄子，追随高欢在信都举兵，虽然贪腐问
题缠身，但仍被予以重用，封爵东安王，是北齐政权的核心成
员。位于迎泽区王家峰村附近的徐显秀墓墓主徐显秀据说
为粟特人的后裔，早年也追随高欢南征北讨，官至北齐王朝
太尉、尚书令。位于晋源区的贺拔昌墓墓主贺拔昌为北齐并
州刺史安定王贺拔仁之子，属于“晋阳之甲”的新生代将领，
在平定侯景叛乱中表现突出。位于迎泽区的狄湛墓墓主狄
湛为狄仁杰的先祖，具有羌人血统，历任东雍州刺史和车骑

将军等职。
高欢及其子高澄、高洋，正是凭借“晋阳之甲”这一军事集

团的支持，一方面阻遏关陇集团的东进与塞外突厥部落南下，
保障山东与河北地区大后方的安定，另一方面对山东汉人形
成制衡。在东西魏的历次大战中，尽管高欢统领下的“晋阳之
甲”负多胜少，但高欢仍能以晋阳为补给基地迅速恢复军事实
力，让宇文泰的兵锋止步河东。不过，“晋阳之甲”自恃定天下
有功，渐渐变得横行不法，而高欢也对其姑息纵容，导致“晋阳
之甲”逐渐向特权阶层蜕变，丧失了进取精神。

高欢死后，高洋建立北齐王朝，将统治重心转移到整饬
内政上，对关陇集团的军事征伐陷入停顿，而北周则逐渐掌
握了战场主动权，多次进攻晋南和豫西地区。面对咄咄紧逼
的北周府兵，此时北齐的“晋阳之甲”虽然维持庞大的军事规
模，但已然锐气不复。到后主高纬继位时，“晋阳之甲”实力
远不如从前，而北周武帝宇文邕则频频兴兵东进，寻机野战
歼敌。北周建德五年（576），周武帝亲率大军围攻平阳（今
临汾），采取“围点打援”之策，实则引诱晋阳的北齐军队主力
进入包围圈。北齐后主高纬不谙军事，匆忙动员“晋阳之甲”
主力南下驰援，结果在平阳城下的决战中惨败。周军乘胜追
击，攻陷晋阳。晋阳的失守，意味着北齐王朝过早失去维持
半壁江山的底牌，尽管北齐后主安全逃回邺城，但其军事主
力尽丧于晋阳，北齐覆亡只是时间问题。第二年，北周为了
贯彻“关陇本位”的战略，强行将晋阳九州军士四万户移入关
中，“晋阳之甲”逐渐与关陇军事贵族融合。日后隋文帝杨坚
再造一统，凭靠的也是这一军事基础。

“晋阳之甲”的崩溃虽然一定程度上归咎于北齐后主的
昏庸，但“晋阳之甲”承平日久，军队内部世代承袭特权，官兵
贪腐难以得到抑制，也是造成北齐王朝瓦解的主要原因。反
观关陇集团以宇文泰为首的政治精英，能够顺应现实需要，
通过府兵制广泛吸纳各民族军事力量，建立严格的升降赏罚
制度，最终灭齐，奠定了隋唐王朝的制度基础。

“晋阳之甲”的兴衰史启示后人，国家统一与民族融合始
终是时代发展的必由之路。

““晋阳之甲晋阳之甲””兴与衰兴与衰
小 蛙 逆 北

欲知霜气晓如何，
塞雁惊寒昨夜过。
曙接重楼催画角，
秋横双塔耸雕戈。
水村飞鹭烟初冷，
山寺啼鸦露正多。
惟有秋风汾上思，
自云何处问箫歌。

——张友桐
《太原郡楼晓望》

张 友 桐 ，山 西 代 县 人 ，1916
年应聘为山西大学校（今山西大
学）教授，执教二十多年。

这首诗不仅是对太原自然景
观的细腻描绘，更是一幅充满情
感色彩的抒情画卷。它以细腻的
笔触，勾勒出太原古城在晨曦中
的独特韵味，让人仿佛穿越时空，
置身于那片古老而又充满活力的
土地之上。此刻，让我们一同沉
浸在这首经典诗歌的意境之中，
去解读那份深邃与美好。

“欲知霜气晓如何，塞雁惊寒
昨夜过。”开篇两句，诗人便以问
句的形式，巧妙地引出了秋晨的
主题——霜气。霜，是秋日的信
使，它带着几分清冷，几分萧瑟，
悄然而至。而“塞雁惊寒”，更是
将这份寒意渲染得淋漓尽致。昨
夜，南飞的塞雁因突如其来的寒
流而惊起，它们或低鸣，或高飞，
划破了夜的寂静，也预示着一个
新 的 清 晨 即 将 来 临 。 这 样 的 场
景，不仅展现了自然界的灵动与
变化，更蕴含了诗人对时光流转、
季节更替的敏锐感知。

“曙接重楼催画角，秋横双塔耸雕戈。”随着曙光的初
现，太原郡楼在晨曦中渐渐清晰起来。画角声起，悠扬而
激越，它似乎在催促着人们迎接新的一天。而远处的双
塔，在秋日的阳光下更显巍峨，塔身上的雕戈仿佛也在诉
说着历史的沧桑与辉煌。这两句诗，通过视觉与听觉的
双重描绘，将太原古城的秋日景象展现得淋漓尽致。重
楼的庄严、画角的激昂、双塔的挺拔、雕戈的精致，共同构
成了一幅壮美的秋日图景。

“水村飞鹭烟初冷，山寺啼鸦露正多。”笔触一转，诗
人将视线投向了更加细腻的自然景观。水村之中，白鹭
翩飞，它们或低掠水面，或高翔云端，为这宁静的村庄增
添了几分生机与活力。而随着晨雾的渐渐散去，空气中
弥漫起一股淡淡的寒意。与此同时，山寺之中传来了阵
阵鸦啼声，它们或在枝头跳跃，或在空中盘旋，似乎在诉
说着山寺的古老与神秘。这两句诗，通过飞鹭与啼鸦的
生动描绘，以及烟冷与露多的细腻刻画，营造出了既宁静
又略带萧瑟的秋日氛围。

“惟有秋风汾上思，自云何处问箫歌。”最后两句，诗
人将思绪拉回到自己身处的太原汾水之畔。秋风拂面，
带来了丝丝凉意，也勾起诗人无尽的思绪。他望着眼前
的汾水滔滔，心中不禁涌起了对往昔的怀念与对未来的
憧憬。而那“自云何处问箫歌”的疑问，更是表达了他对
美好事物的不懈追求与向往。在这秋日的清晨，诗人仿
佛与天地、自然融为一体，他的心灵得到了前所未有的释
放与升华。

整体来看，诗中的情感变化可以概括为从好奇期待到
震撼敬畏，再到和谐宁静，最后转入深情的回忆与忧伤。
这种情感变化反映了诗人对自然景观的观察与感受，同时
也折射出诗人内心的情绪波动。诗人在欣赏自然美景的
同时，也在思考人生、历史和自然的变迁，这些复杂的情感
交织在一起，构成了这首诗丰富的情感层次。

《太原郡楼晓望》的独特之处，在于它不仅是对太原
景色的赞美，更是一种文化情感的传达。与其他同期赞
美太原的诗文相比，这首诗更注重情感的表达和意境的
营造。它不只是一首描写景色的诗，更是一首传达诗人
内心世界的抒情诗篇，以其独特的艺术手法和深刻的情
感内涵，展现了诗人对自然、人生和社会的独特感悟和深
刻理解，具有很高的艺术价值和审美意义。

西汉时期，太原制陶技艺进入了新阶段。不但功能
进一步细化，而且工艺更为炉火纯青，从贵族民众日常起
居的器皿到丧葬祭祀的明器，再到营造居所、庙宇的建筑
构件，陶器渗透于社会生活的方方面面，不仅见证着太原
地区的经济繁荣，更承载着西汉太原先民的生活智慧与
审美追求。

烟火里的匠作

根据考古发掘和文物采集情况来看，西汉时期太原
及周边地区生活用陶制作工艺已达到一定水准，其器型
以陶壶、陶罐、陶盆、陶甑、陶尊、耳杯和博山炉等为主，背
后可见当时太原郡制陶作坊的成熟工艺体系和工匠的匠
心独具。例如，20 世纪 50 年代后期在汾河以西的义井、
黄坡等汉墓出土的陶制品，便可以集中展现当时太原的
制陶技艺。不但器型丰富，而且工艺繁复。考古学家曾
注意到，一件陶壶肩部阴刻“日利千万”铭文，其制作工艺
精湛，铭文基本清晰，兼具生活实用性与工艺美学价值；
另一件陶壶通体施薄白铅釉，壶盖中央模制方格纹、雁状
花纹，周边辅以凸弦纹，可见当时太原地区的模制与施釉
工艺结合已经较为娴熟；还有同时期出土的圆腹陶罐，搭
配几何纹圆形罐盖，造型规整、纹饰简洁，具有典型的华
北地域性特点。此外，尖草坪西墕、杏花岭麦坪等遗址采
集的陶片，多为泥质灰陶，以素面、绳纹为主，卷沿、折沿
工艺规范，虽然风格质朴，但成型工艺规整、器型丰富，地

方特色鲜明。到了西汉后期，太原制陶工艺进一步发展，
并逐步借鉴其他地区的制陶工艺技术，出现了棕黄色、绿
色等金属色釉陶，例如，娄烦县出土的绿釉陶乐俑、榆次
一座汉墓出土的陶缸，以及晋源区果树场出土的绿釉铺
首衔环陶盘口壶等，体现了外来工艺与本地技艺的融合，
丰富了当地生活用陶的制作技法。

丧葬中的礼韵

汉代推崇厚葬的丧葬观念，直接推动了陶制明器工
艺的发展。太原地区汉墓出土的明器，以陶灶、陶井、陶
奁及家禽家畜陶塑为主，既反映了当时的社会生活，也集
中体现了本地制陶工艺的水平。学者认为，当时太原地
区已经出现较为先进的铅彩陶，多用于明器烧制中。这
是一种典型的低温釉，以金属铜和铁为着色剂，铅化物为
助溶剂，约 700℃高温烧成后成品呈现翠绿色或黄褐色。
从万柏林、晋源、尖草坪等地汉墓出土情况看，陶灶是最
具代表性的明器，造型写实、结构完整，制作工艺已较为
成熟。义井汉墓所出陶灶呈梯形，灶面开五釜位，上置陶
甑，构件组合精巧，直观再现了汉代炊灶形制。同类陶灶
多在前部开设长方形火门，后部留圆形烟孔，结构比例规
整，部分还附耳杯、勺等小件陶制器皿，或直接以五孔象
征釜位，制作方式灵活简练。陶灶整体以素面为主，仅火
门周边点缀简洁方格纹，装饰克制而规整。尖草坪汉墓
出土的西汉末至东汉早期陶灶，则作圆头形制，灶面布设
二甑四釜，部件组合更为繁复，成型与拼接工艺更为娴
熟。此外，太原汉墓中还常见陶井、陶屋、楼阁以及陶鸡、
陶猪、陶犬等动物陶塑。这类明器整体风格质朴，多为泥

质灰陶，以素面居多，偶见绳纹、方格纹，未见繁复纹饰与
华丽釉彩，体现出鲜明的地方工艺特征。综合来看，西汉
至东汉初，太原地区已形成专门服务于丧葬的明器烧制
体系，器物造型写实、结构清晰、组合规范，虽风格简约质
朴，却具备稳定成熟的制坯、组合、模制与修饰工艺，成为
本地汉代陶器手工业的重要组成部分。

筑居上的匠心

“秦砖汉瓦”名传后世，建筑用陶亦是汉代太原制陶
业的重要组成部分，其工艺特征鲜明，按形制可分为大型
砖、小型砖和瓦当等类。大型砖大都为墓葬用，空心砖较
多，长度可达一米左右，多采用模印工艺，纹饰由方格纹、
五铢钱纹与乳钉纹组成连续图案，图案化特征明显，风格
略显简洁规整。小型砖长度多在 20至 30厘米之间，分长
方形与方形，兼具建筑与墓葬用途：长方形砖以素面为
主，偶有简单几何印纹，多用于砌筑墓顶与墓室；方形砖
多用于铺地，正面印有几何图案。此外，还有大量瓦当，
其纹饰历经千年依旧清晰，例如太原市博物馆藏店坡村
东山汉墓出土瓦当即为代表。东汉末年出现四神模印方
砖，2001 年太原果树场新莽时期墓葬出土的四块模制铺
地方砖，边长 27.4 厘米，砖面模印龙、虎、鱼、玄武等动物
图案，构图简练、线条柔和、富有动感，充分展现了当时成
熟的模印工艺水准。

从烟火缭绕的生活用陶，到承载礼制的丧葬明器，再
到筑牢居所的建筑用陶，西汉太原的陶器手工业，将实用
与审美、礼制约束与日常生活完美融合。这些沉睡千年
的陶制品，不仅展现了当时成熟的制陶技艺与行业规模，
更镌刻着太原地区浓郁的地域特色与西汉时代鲜明的时
代印记。它们是太原人智慧的结晶，是手工业发展的缩
影，更是晋阳汉风的生动载体。历经千年岁月，我们依旧
能从斑驳陶痕中，读懂西汉太原的烟火与风华，感受古代
手工业匠人的坚守与传承。

卤肉是山西各地非常喜欢
的地方名吃，不过要论特色，洪
洞赵城的卤肉可是一绝,在当地
传统宴席上必有其一席之地。
目前，赵城卤肉传统制作技艺已
入选山西省第五批省级非物质
文化遗产代表性项目名录。

赵城卤肉以贾氏为正宗真
传。贾氏卤肉技艺始于清光绪
年间，首创者贾憨子时为赵城
县衙厨师。 1900 年 8 月，慈禧
太后偕光绪皇帝为避八国联军
战乱来到山西，一路南下，途经
赵城县时已到黑夜，众人饥肠
辘辘，便在赵城夜宿。地方官
员制作美味佳肴敬膳，但在上
菜的过程中，侍女失手打翻了
太后喜食的一道菜肴。为凑齐
菜品，厨子贾憨子用老汤卤肉
代替。当太监小心翼翼掀起菜
品盖子，呈送到慈禧眼前，卤肉
的红润色泽登时吸引了慈禧。
尝试了一口，肉质鲜嫩、入口即
化、回味无穷。慈禧面露喜色，
连声称赞厨子“卤肉一绝”。因
着慈禧太后的赞誉，人们争先

到赵城品尝贾憨子卤肉，时间久了，贾憨子卤肉也被
传称为“赵城卤肉”，成为三晋卤肉第一味。

赵城卤肉制作技艺，分“选、清、腌、卤、藏”五道
工序。以赵城卤头肉为例：一是选料，要选用本地的
新鲜猪头（只取头颅），一个在 12 斤以上；二是清洗，
用流水反复清洗，然后把上面的杂肉都剔除掉；三是
浸泡，清水浸泡七八个小时洗净血水，这样处理过的
头肉才能色泽鲜亮；四是腌制，头肉上撒上食用盐，
在零摄氏度左右的温度下腌制七八个小时；五是卤
制，把腌制好的头肉放在秘制老汤里，焖煮七八个小
时就可以出锅了。

五道工序中起关键作用的是浓郁的“老汤头”，
据赵城卤肉传承人贾安邦介绍，百余年来，这锅老汤
从没熄过火，日夜更迭的烹煮，凝聚了秘料的精华。
卤出的卤肉色泽红润、肉质鲜浓、入口即化、回味无
穷。相传有一位僧人曾作诗：“红鲜雅称金盘饤，软
熟 真 堪 玉 箸 挑 。 若 无 膻 根 来 比 并,膻 根 只 合 吃 藤
条。”用来形容赵城卤肉的鲜浓软香再合适不过。

改革开放以后，赵城贾氏卤肉迎来大发展，从小
作坊走向现代化经营，让贾氏祖先猪头肉卤制工艺
得到更为广泛的传承和发扬。

如今，赵城贾氏卤肉，以其精湛的技艺、上乘的
质量，受到各地食客的广泛赞誉，成了洪洞文化旅游
的名片、山西根祖文化的文化符号。

方言不是粗俗之语，而是有文献、有出处、有历史、有
韵味的活态文化。在太原小店区的方言里，许多如今只
见于典籍、辞书的古老字词，依旧鲜活有韵。闬（hàn）与
啖（dàn）二字，便是典型例证。

先说闬。辞书注：闬，本义为里巷之门，又泛指门、墙
垣、乡里，亦含防备之意。古人所谓“里闬对出”，说的正
是两扇对开的门。农耕时代，农家院落、正房屋门，多为

双扇对开，闬字所指，本就是这种形制。
在小店方言中，老人叮嘱，不要把门大开，只稍开一

条缝，便说“把门闬开些”“把门闬开个缝缝”。一个“闬”
字，比“推、开、敞”都更精准、更古雅，专指双扇门半掩、虚
闭、留缝的状态。

由此引申，方言中又生出“利闬闬”的说法，形容两
种东西互不黏连，两个人关系疏远：“那两个人利 闬 闬

地。”旧时乡间粗口，骂人懵懂无知、也会用上“两闬闬”，
暗指那人只识得双扇门一般的粗浅表象。

随着旧式双扇门渐渐被单扇门、防盗门取代，闬字也
逐渐淡出日常。但只要听见一声“闬开些”，便知是地道
的老太原。

再说啖。《说文》：“啖，噍啖也。”《尔雅》《广雅》一并释
为：食也。啖就是吃。《史记·项羽本纪》鸿门宴一段千古传
颂：樊哙闯入帐中，“覆其盾于地，加彘肩上，拔剑切而啖
之”。一个“啖”字，写出豪壮、写出生猛、写出秦汉气象。

在现代汉语里，“啖”早已退出日常。可在小店、晋
中一带的乡语里，这个字并没有消失——它活在乡民口
中，代代相传，不改古音，不改古义。

早年我在农村放羊，老羊倌吩咐：“羊儿口‘淡’了，该
‘啖’点儿盐了。”于是我到生产队库房里领来盐块，搁入
石槽，羊群争相舔食。我问老羊倌，为什么喂羊儿盐巴叫

“淡盐”呢？老羊倌爱搭不理地说：“老先人传下来就是这
么说的。”一句话，把一个疑问留在我的脑子里。后来，在
作家张石山先生的文章中见到这个字的讲法，我才豁然
开朗：羊倌口中代代相传的那个字，正是樊哙啖彘肩的

“啖”！“啖盐”，就是让羊吃盐、舔盐。不识字的羊倌不曾
读过《史记》，却把一个两千多年前的古字，原原本本保留
在朴素的生产生活里。

汉陶风华染烟火
张 悦
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