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王家峰墓群名列第六批全国重点文物保护单位名录,位于太原市迎
泽区郝庄镇王家峰村东“王墓坡”。目前共有三座北齐时期墓葬，徐显秀
墓是保存最完整的一座，为研究北朝晚期的葬俗、葬制以及中西文化交
流史提供了珍贵的资料。东山一带多次发现的北齐晚期的墓葬，反映了
太原地区在东魏北齐时期的重要地位，折射出西域文化的影响和民族文
化的交融。

【王家峰墓群】
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““国保国保””背后的故事背后的故事
（（3030））

北 齐 武 安 郡 王 徐 显 秀 墓 里
的壁画（局部）（资料图片）

黄河岸边蒲州陶黄河岸边蒲州陶
米宸宇

当司马迁在《史记·五帝本纪》中写下“舜耕历山，
渔 雷 泽 ，陶 河 滨 ”时 ，他 或 许 不 会 想 到 ，这 句 记 载 会 成
为一座城市跨越四千年的文化基因。这条奔腾不息的
黄 河 ，在 晋 南 大 地 拐 出 一 道 温 柔 的 弧 线 ，孕 育 了 华 夏
文明最早的曙光，也在蒲州（今 山 西 省 运 城 市 永 济 市）
这片土地上，留下了舜帝抟土制陶的千古传说。

舜陶河滨在永济蒲坂

“舜陶于河滨”并非虚无缥缈，通过一些文献互证
与实地考察，可以推断出“河滨”的大体位置，大约在
今山西省永济市蒲州一带。

蒲 州 位 于 黄 河 中 游 东 岸 ，黄 河 自 北 向 南 奔 腾 至
此 ，流 速 减 缓 ，沉 积 了 厚 达 数 十 米 的 优 质 胶 泥 。 这 里
的 黏 土 颗 粒 细 腻 、可 塑 性 强 、含 铁 量 适 中 ，烧 制 出 的
陶 器 质 地 坚 硬 、色 泽 温 润 ，是 天 然 的 制 陶 良 材 。 上 古
先 民 逐 水 而 居 、择 土 而 业 ，在 这 里 发 展 出 成 熟 的 制 陶
业，是地理环境的必然选择。

《史 记·五 帝 本 纪》记 载“ 舜 耕 历 山 ，渔 雷 泽 ，陶 河
滨”。对于“陶河滨”，唐代李泰《括地志》云：“陶城在
蒲 州 河 东 县 北 三 十 里 ，即 舜 所 都 也 。 南 去 历 山 不 远 。
或耕或陶，所在则可，何必定陶方得为？舜陶之陶也，
斯或 一 焉 ”，北 魏 郦 道 元《水 经 注·河 水》里 亦 有 记 载 ：

“ 河 水 又 南 经 陶 城 西 ，舜 陶 河 滨 ，皇 甫 士 安 以 为 定 陶 ，
不 在 此 也 。 然 陶 城 在 蒲 坂 城 北 ，城 即 舜 所 都 也 。”这
是 古 代 历 史 地 理 学 者 对 于“ 舜 陶 河 滨 ”的 地 点 判 断 。
光 绪 年 间《永 济 县 志·古 迹》里 对 于 陶 城 的 记 载 为“ 陶
城……郡城北三十里陶邑乡即其处矣”。

20 世 纪 50 年 代 以 来 ，考 古 工 作 者 在 永 济 陶 城 村
及其周边地区，发现了多处新石器时代晚期至夏代的
文 化 遗 址 ，出 土 了 大 量 龙 山 文 化 时 期 的 陶 器 残 片 ，包
括 蛋 形 三 足 瓮 、鬲 、罐 、盆 等 器 型 。 这 些 陶 器 的 年 代
与 舜 帝 所 处 的 龙 山 文 化 晚 期（ 约 公 元 前 2300- 前
1900）高 度 一 致 ，这 些 出 土 陶 器 即 使 无 法 证 明 是 舜 所
制 作 的 陶 ，也 能 体 现 出 在 舜 的 时 期 ，蒲 州 地 区 已 有 陶
器文化产生。

从舜陶古韵到千年窑火

自 舜 帝 时 代 起 ，蒲 州 的 窑 火 便 从 未 熄 灭 。 四 千 余
年来，蒲州陶伴随着黄河文明的发展，不断演变创新，
形成了独具特色的艺术风格和技术体系。

舜帝在河滨制陶，不仅是一项生产活动，更是一次
重 要 的 社 会 治 理 实 践 。《韩 非 子·难 一》记 载 ：“ 东 夷 之
陶者器苦窳，舜往陶焉，期年而器牢。”意思是说，当时
东 夷 地 区 的 陶 器 质 量 粗 劣 ，舜 帝 到 那 里 制 陶 ，一 年 之
后，陶器就变得坚固耐用了。

秦汉时期，蒲州作为河东郡治所，是拱卫关中的战
略要地。制陶业得到进一步发展，主要生产建筑用陶
和日用陶器。唐代，蒲州升为河中府，成为全国政治、
经济、文化中心之一。

蒲 州 故 城 遗 址 早 期 出 土 的 瓷 器 以 粗 白 釉 瓷 为 主 ，
黑 釉 瓷 次 之 ，此 外 还 可 见 少 量 青 瓷 、黄 釉 瓷 、酱 釉 瓷 、
三彩瓷片等。其瓷器器类组合、器形、胎质，以及釉色
均与黄河蒲津渡遗址唐代文化层出土的瓷器一致。这
一时期，蒲州陶不仅满足本地需求，还通过黄河水运，
远销至长安、洛阳及北方各地。

宋元时期，蒲州制陶业迎来了又一个高峰，特别是
珐华器的烧制，达到了炉火纯青的境界。蒲州珐华是

山西珐华的重要分支，以其色彩艳丽、纹饰精美、造型
独特而闻名于世。

中 国 陶 瓷 史 泰 斗 冯 先 铭 先 生 在《中 国 陶 瓷》中 指
出：“珐华器有陶胎和瓷胎两种，元代开始已烧造陶胎
的 珐 华 器 ，明 中 期 以 前 在 晋 南 十 分 流 行 ,明 中 期 以 后
景德镇开始用瓷胎仿烧。……有人认为‘珐华’的得名
是从山西的‘粉花’音转而来的。”

叶 喆 民先生在《中国陶瓷史》里也提到了珐华器：
“从出土及传世品看来，珐华器从元至大元年（1308）开
始烧制，一直到清嘉庆年间，从未间断烧造。”《饮流斋
说 瓷》一 书 说 ：“ 珐 华 …… 蒲 州 一 带 所 出 者 最 佳 ，蓝 如
深色宝石之蓝，紫如深色紫晶之紫，黄如透亮之金珀，
其 花 纹 以 生 物 花 草 为 多 。 平 阳 、霍 州 所 出 者 ，其 胎 半
属瓦质，蓝略发紫，绿略发黑，殆非精品。”

明 清 时 期 ，晋 商 的 繁 荣 进 一 步 推 动 了 制 陶 业 的 发
展 。 除 了 珐 华 器 ，蒲 州 窑 还 大 量 生 产 日 用 陶 器 、建 筑
用陶和丧葬用陶，产品遍布晋、陕、豫、甘等省，成为北
方地区重要的民间制陶中心之一。

蒲州陶里的舜德与文明

蒲 州 陶 不 仅 仅 是 一 种 实 用 器 物 ，更 是 一 种 文 化 载
体 ，承 载 着 舜 帝 的 道 德 精 神 、黄 河 文 明 的 深 厚 底 蕴 和
河东地域的独特气质。

“ 器 不 苦 窳 ”是 舜 帝 留 给 蒲 州 陶 最 宝 贵 的 精 神 财
富。 4000 余年来，蒲州制陶人始终坚守着这一制陶精
神，以严谨的态度、精湛的技艺，制作每一件陶器。他
们 从 选 土 、和 泥 、拉 坯 、塑 形 ，到 施 釉 、烧 制 ，每 一 道 工
序 都 精 益 求 精 ，力 求 完 美 。 这 种 工 匠 精 神 ，已 经 融 入
了蒲州人的血脉，成为河东文化的重要组成部分。

从远古的炊具、盛器，到汉唐的酒具、茶具，再到宋
元 明 清 的 花 瓶 、摆 件 ，蒲 州 陶 记 录 了 中 国 北 方 农 耕 社
会生活的方方面面。一件粗陶大碗，盛满了黄河儿女
的一日三餐；一个青釉陶罐，储存了农家的五谷杂粮；
一只珐华花瓶，装点了百姓的厅堂居室。在漫长的历
史 进 程 中 ，蒲 州 陶 逐 渐 形 成 了 自 己 独 特 的 艺 术 风 格 ：
造型古朴厚重，线条简洁流畅，色彩沉稳大气，纹饰朴
实 自 然 。 这 种 风 格 ，与 河 东 地 区 粗 犷 豪 放 、质 朴 敦 厚
的民风相得益彰，成为河东文化的独特标识。

当代蒲州陶的传承与复兴

历 史 的 车 轮 滚 滚 向 前 ，蒲 州 陶 也 曾 面 临 过 失 传 的
危机。但在一代代制陶人的坚守与努力下，这束燃烧
了 4000 余年的窑火，在新时代重新焕发出勃勃生机。

如今，永济市已将“蒲州陶烧制技艺”列入市级非
物 质 文 化 遗 产 保 护 名 录 。 从 复 刻 舜 陶 古 韵 的 仿 古 陶
器，到融入现代设计的茶具、摆件；从展示黄河文化的
主 题 陶 器 ，到 承 载 舜 德 精 神 的 文 创 礼 品 ，当 代 蒲 州 陶
正在以全新的姿态，走进现代人的生活。

同 时 ，永 济 市 正 以“ 舜 陶 于 河 滨 ”为 核 心 文 化 IP，
打 造 集 制 陶 体 验 、文 化 展 示 、旅 游 观 光 于 一 体 的 蒲 州
陶文化产业园。游客们可以在这里亲手抟土制陶，体
验 4000 余年前舜帝的劳作；可以参观蒲州陶博物馆，
了解蒲州陶的千年历史；可以购买精美的蒲州陶文创
产品，将这份来自黄河岸边的文化记忆带回家。

黄 河 奔 流 不 息 ，窑 火 千 年 不 灭 。 4000 余 年 过 去
了 ，舜 帝 早 已 远 去 ，但 他 留 下 的 制 陶 技 艺 和“ 器 不 苦
窳”的精神，却在蒲州这片土地上代代相传。

晋阳城的“国际范儿”
甲 山

傅 山 饮 食 文 化 深 植
于 三 晋 大 地 ，更 凝 练 于
烟 火 饮 食 间 。 他 将 孝 道
初心、医学智慧、养生理
念 融 入 食 材 ，创 制 传 世
药膳，赋能家常美味，早
已 成 为 三 晋 民 众 耳 熟 能
详 的 康 养 标 识 ，对 高 位
推 动 傅 山 文 化 、打 造 傅
山 文 化“ 文 明 守 望 ”工
程 ，有 着 极 为 深 刻 的 传
承意义与时代价值。

相 传 ，傅 山 侍 母 至
孝 。 其 母 亲 年 事 已 高 ，
常 年 体 弱 气 虚 、脾 胃 不
调 ，多 方 调 理 仍 难 痊
愈 。 傅 山 心 怀 孝 思 ，深
耕 毕 生 所 学 的 中 医 药
理 ，反 复 试 验 配 比 ，甄
选 多 种 温 和 的 药 食 同
源 食 材 ，精 心 配 伍 出 一
剂 温 润 滋 补 的 养 生 汤
方 ，每 日 亲 手 熬 煮 侍 奉
母 亲 。 长 期 调 养 下 ，母
亲 身 体 日 渐 康 健 ，这 便
是 药 膳 八 珍 汤 的 由 来 ，
民 间 也 世 代 称 其 为“ 孝
母养生方”。

傅 山 心 怀 济 世 苍 生
的 大 爱 ，无 偿 传 授 熬 制
技 艺 ，惠 及 三 晋 百 姓 。
还 特 意 为 售 卖 八 珍 汤
的 店 家 题 写 了“ 清 和
元 ”匾 额 。“ 清 和 元 ”三
字 包 含 历 史 政 治 寓 意 、
文 化 抗 争 寓 意 ，以 及 中
医 养 生 寓 意 ，随 着 时 代
变 迁 ，其 历 史 政 治 寓 意
已 逐 渐 淡 去 ，但“ 清 和
元 ”作 为 太 原 饮 食 文 化
的 符 号 ，其“ 清 肺 理 气 、
和 中 培 元 ”的 养 生 寓 意
及“ 清 清 白 白 做 人 、和
和 乐 乐 济 世 ”的 处 世 之
道 ，仍 彰 显 出 傅 山 惠 民
养 民 的 赤 诚 初 心 。

傅 山 有 诗 ：“ 合 络 出
纤 手 ，蚍 蜉 糁 太 妖 。 绿
微 白 凤 髓 ，羹 失 绵 羊
臕 。 滑 嫩 难 胜 箸 ，晶 莹
不 忍 挑 。 红 裙 花 戴 雪 ，
风味想如荍。”在他的笔下，河捞面出自妇人的纤
纤玉手，面条似白凤骨髓，羹汤赛羊脂浓滑，何忍
筷箸轻慢亵玩，但最终还是没能战胜美食对舌尖
味蕾的诱惑。荞面河捞有预防高血压、冠心病的
功效，也利于降低血糖、血脂，还有益软化血管、
保护视力。所以傅山建议春天用枸杞桑葚水，夏
天用黄芪薏仁水，秋天用山药百合水，冬天用地
黄 当 归 水 ，如 果 还 能 根 据 每 个 人 不 同 的 体 质 需
要，选择连翘、金银花、蒲公英、炭白艿等中药材
煮成的水佐之，荞面河捞的养生功效就会更加凸
显，一顿家常便饭便升级成为养生药膳了。

如果说头脑是秋冬温润的滋补盛宴，河捞面
是四季家常的烟火底色，那么碾转便是傅山独创
的初夏珍味。碾转是传统时令尝鲜面食，每至初
夏小满时节，新麦初熟、青穗饱满之际，人们采摘
鲜嫩青麦穗，经石碾研磨压制成缕缕青绿柔韧的
条 状 食 物 。 傅 山 传 世 妇 科 医 学 典 籍《傅 青 主 女
科》中记载，女性多有脾虚湿盛、气血不调、带下
异常等隐疾，且体质娇弱，不宜猛药峻补。而青
麦制成的碾转，味甘性凉、健脾祛湿、和血调气，
恰好契合女性养生调理的核心需求。搭配山药、
莲子、白芍等温和食材配伍调和，中和青涩寒凉，
兼顾健脾固肾、疏肝祛湿、调和气血的功效，专门
用于调理女性带下异常、脾胃虚弱、经期气血不
畅等常见妇科问题。

傅山的饮食智慧，从不在珍馐盛宴，而在烟
火日常。武乡和子饭，便是傅山留给太行大地最
温润质朴、寓意和合的烟火美食。

相传，傅山游历武乡时，偶遇一户和睦人家，
家中三位儿媳勤俭持家、同心和睦，将三种不同
的杂粮面粉精心调和，熬煮成一锅杂烩饭，供全
家老小食用。饭菜食材丰富、口感软糯、香润适
口，一家人同食共餐、其乐融融。傅山品尝后甚
是赞许，于是结合太行山区气候与百姓体质，确
立和子饭“杂粮互补、清润养胃”的核心特点。小
米补中益气、玉米面健脾祛湿、杂豆清热润燥、野
菜清热降火，多种家常食材合理配伍，中和单一
杂 粮 的 粗 糙 寒 性 。 一 锅 汇 聚 五 谷 鲜 蔬 ，不 燥 不
腻、温润绵软，极易消化，完美适配常年劳作、脾
胃虚弱的普通百姓，老人孩童皆可食用，是贴合
太行乡土、普惠万民的平民药膳。

傅 山 饮 食 文 化 ，根 植 三 晋 沃 土 ，融 医 术 、孝
道、人文、民俗于人间烟火。从孝亲滋补的头脑、
妇科养生的碾转，到文脉悠长的河捞面，再到和
合济世的武乡和子饭，傅山将高深的医理智慧、
高洁的文人风骨、悲悯的民生情怀，全部融入日
常食材与四时滋味中。
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“你拾翻甚了？”
这句话在山西人的炕

头上、田埂上、集市上飘了
不知多少年。问的人语气
里 往 往 带 着 两 分 不 耐 烦 、
三 分 嗔 怪 ，还 有 四 分 说 不
清道不明的亲昵。被问的
人 ，多 半 是 那 个 正 把 箱 子
底 儿 翻 了 个 底 朝 天 、或 者
把柜子里陈年旧物一件件
往外掏的人。

“拾翻”，一个动词，在
山西方言里比很多成语都
精 彩 。 它 说 的 是“ 翻 箱 倒
柜地找东西”，但又远不止
于此——这里面藏着一种
姿态，一种情绪，一种只有
在 这 片 被 黄 河 冲 刷 、被 风
沙打磨的土地上才能生长
出来的生命哲学。

拆 开 来 看 ，“ 拾 ”是 捡
取、收拾，“翻”是翻动、翻

找。两个字单独出现时，都是规矩本分的手部动作
词。可一旦在山西人的嘴里拼在一起，它们就变成
了某种近乎仪式化的行为艺术：这不是简单的叠
加，而是一种动作的量子纠缠态，你“拾”的时候必
须“翻”，你“翻”的时候必然“拾”。

我 奶 奶 活 着 的 时 候 ，每 年 腊 月 二 十 三 祭 灶 之
前，都要拾翻一遍她的躺柜。那躺柜从我记事起就
黑漆斑驳，铜扣生锈。她拾翻的时候，我趴在炕沿
上看，看她把一件件衣服抖开又叠好，把一双双鞋
端详半天又放回去，把几本过期的杂志摩挲一遍又
一遍。她找什么？她什么也不找。拾翻本身就是
目的。在物资匮乏的年代，人们珍惜到连一根线
头、一块碎布、一张糖纸都要拾翻出来，重新赋予
意义。

拾翻从来不只是物理动作,它是一种对记忆的
打捞，一种对时间的挽留。你拾翻的不是物件，是
物件上附着的人、事、岁月。那口躺柜里的蓝布衫，
是我未长大成人的大爹穿过的；那双绣花鞋，是我
奶奶从尚未破败的娘家带来的嫁妆；那几本杂志，
是送别人养大的三姑给奶奶的念想。

所以，山西人说拾翻的时候，语气里总有一种复
杂的情感。不是简单的“找东西”，更接近于考古——
在一个家庭的微型遗址里，一层一层地剥开时间，试
图触碰到那些已经风化了的温度。

拾翻也有让人不耐烦的时候。小时候，我把我
妈的针线笸箩翻了个底朝天了，想找几颗玻璃球。
我妈从外面回来，看见满炕的线团、顶针、碎布头，
说了一句：“快不要拾翻了，越拾翻越寻不见。”

这句话揭示了一个悖论：拾翻的本质是制造混
乱以寻找秩序，但结果往往是更深的混乱。你为了
找一把剪刀，打开了抽屉；抽屉里没有，你打开了柜
子；柜子里没有，你打开了箱子；箱子打开之后，你
忘了自己在找什么，却被箱子底的一件旧毛衣勾住
了魂儿。等你回过神来，剪刀还是没找到，这不正
是我们面对记忆时的困境吗？你为了寻找一个答
案，翻开了往事；往事一层一层展开，你迷失在细节
里，忘了最初的问题。你不能阻止时间带走一切，
但你可以拾翻。在拾翻中，你重新确认自己还拥有
什么。那一刻，拾翻不再是动作，而是一种本能，是
刻在基因里的乡愁。

拾

翻

漠

北

徐显秀墓被称作“中国北齐壁画巅峰之作”，墓室留存
326 平方米完整彩绘壁画，横跨墓道、甬道、穹顶与主墓室，
整座墓穴浑然一体连成完整画卷，恰似一册北朝“时尚生活
杂志”，无声诉说着 1500 年前的古晋阳，早已通过丝绸之
路，和中亚、西亚开启了跨越万里的文化“跨国联名”。

中原画师的“西域进修课”

凑近端详徐显秀墓的人物壁画，会发现一个很有意思
的细节：画中贵族面容完全跳脱传统古画扁平单薄的刻板
样貌，柔和饱满、层次立体。

整套壁画融汇中原笔墨与西域绘画技法，构成独树一
帜的北齐美学范式。人物轮廓以铁线描勾勒，承袭传统国
画简练气韵，又融入西域鞍马画刚劲线条，塑造出鹅蛋圆
脸、体态丰壮的人物形象，一改南朝“秀骨清像”的审美，成
为北齐“简易标美”疏体画风的典范。

壁画最具突破性的是源自古印度的凹凸晕染法，古称
“天竺遗法”，经龟兹、粟特丝路传入晋阳。画师恪守“染低
不染高”的准则，在眼窝、嘴角、颈肩等凹陷处薄敷橘黄、淡
朱砂矿物颜料逐层退晕，借明暗色差塑造立体轮廓，打破了
传统汉画平面化的局限，该技法在此处成熟运用，比唐代吴
道子的晕染技法早了近两百年。

壁画中骏马同样借鉴西域绘画手法，以简练线条勾勒
饱满肌肉，搭配分层淡彩晕染，造型立体写实。这套成熟的
鞍马绘画范式深刻影响后世，唐代永泰公主墓、章怀太子墓
车马壁画的构图与晕染手法，均承袭于此。

整套壁画的笔墨技法，处处彰显胡汉文明交融的独特
美学。画作统一采用刚劲匀净的铁线描勾勒人物轮廓，落
笔精准克制，删繁就简、恰到好处，无一笔冗余，也无残缺疏
漏，完美契合北齐绘画“简易标美”的疏体画风。干净绵长、
利落有力的线条极具艺术高度，美术评论家陈丹青更是评
价，这批壁画线条达到了“中国线条美学的最高境界”。

中原传统骨法线条与西域立体晕染相融，恰似如今国风

美学混搭国际潮流，既守住华夏绘画独有的线条气韵，又大
胆吸纳异域审美表达；后世唐代仕女丰腴饱满、富有体积感
的造型范式，都能在这批晋阳壁画中找到清晰源头。

墓主人的“国际朋友圈”

徐显秀，字颖，北齐武安郡王，出身汉人却长期混迹鲜
卑勋贵圈层，常年镇守北疆、与西域胡人部族交涉，凭借赫
赫战功累迁司空公、太尉，是北齐朝堂上贯通胡汉的核心武
将。他墓室的满壁丹青，完整复刻了当年晋阳贵族包罗万
象的“国际社交圈”。

壁画中随处可见高鼻深目、卷发络腮的粟特胡人形象，
是北齐晋阳国际化风貌最直观的实物见证。

各类胡人错落分布于画卷各处：有人牵引配着华美鞍
鞯的骏马，有人打理出行车驾，更多人侍奉在墓主夫妇宴饮
席间。这些仆役神态松弛自然，有的手捧西域鎏金酒器，有
的弹奏异域胡乐，各司其职。他们并非短暂停留晋阳的外
来过客，而是在此扎根生活的粟特族群，当中既有奔波丝路
的行商、身怀绝技的乐舞匠人，也有服侍权贵的世家家臣，
都早已将晋阳视作自己的第二故乡。

壁画细节里的异域符号俯拾皆是：穹顶天象图绘有佛
教飞天莲花，边角点缀祆教神兽纹样；墓主夫妇衣袍、马鞍
织锦遍布联珠纹——这是波斯萨珊、粟特王朝最具代表性
的流行图案，也是国内织物联珠纹最早的完整实物图像记
录；墓室还出土一枚东罗马查士丁尼时期金币，直接实证晋
阳丝路东端枢纽的关键地位。画中女主人头戴蓬松卷曲的
异域假发，手边摆放一方便携坐具“隥”，专供贵族下马临时
休憩，是北朝独有的生活器物。

北朝的“国际大都会”

北齐时代的晋阳，是与邺城并重的“霸府”，北方军政核
心，丝路商贸枢纽。城内聚居鲜卑皇室、汉族文臣士族，还
有大批从中亚、西亚跋涉而来的粟特商人、乐舞艺人、手工

匠人。多种语言、多元信仰、不同审美在此碰撞交融，让晋
阳成为北朝最包容最时髦的文化熔炉。

徐显秀墓壁画里层出不穷的异域元素，并非猎奇点缀，
而是当年晋阳贵族日常起居的真实缩影。贵族们日常穿胡
式窄袖锦袍、听竖箜篌、五弦琵琶演奏的胡乐、使用西域传
入的琉璃酒器，审美风潮全面趋向国际化。壁画宴饮图两
侧，完整绘制曲项琵琶、竖箜篌、铙钹等十余种西域乐器，都
是当时上流社会宴席标配 。

一如今人追捧流行潮牌，千年前晋阳权贵，以拥有西
域玻璃器皿、缀满波斯联珠纹的锦袍为身份象征；而戎马
半生、常年周旋胡汉部族的徐显秀，正是那个开放时代最
典型的“弄潮儿”。他一生亲历丝绸之路的商旅繁华，见
证胡汉文明深度交融，其墓中壁画不刻意割裂“中原”与

“西域”，而是坦然将他亲眼所见的世间万象，尽数绘入身
后的永恒居所。

1500 多年后的今天，走入太原北齐壁画博物馆，直面
这批色泽依旧鲜亮的壁画，扑面而来的鲜活生命力依旧动
人心魄。它们绝非尘封冰冷的文物标本，而是一群真实鲜
活的北朝众生相：策马行军的鲜卑将军、捧酒侍立的粟特仆
役、漫天舒展的莲花飞天……每个人物眉眼间，都镌刻着独
属于那个时代的从容与自信。

这便是文物最动人的力量。它清晰地告知我们：早在
1500 多年前，我们脚下这片晋阳故土，便以开阔包容的胸
襟，遥遥拥抱了整条丝绸之路的万千文明。

碾转碾转（（AIAI 生成生成））


