
华夏司法博物馆位于山西洪
洞士师村。作为上古尧舜时代执
掌刑狱的核心重臣，皋陶被后世公
推为中华司法鼻祖，相传他作五
刑、造狱制，却始终以“明刑弼教”
为核心施政方向。其思想扎根于
上古部族共同体的德治传统，不尚
威刑、重在化民，从尧舜时期的部
落治理一直贯穿后世数千年的法
治演变，是中华法系德法共生特质
的最早思想源头。馆内所藏明嘉
靖二年（1523）《增修有虞士师庙记》
碑，是明代官方层面诠释皋陶德法
思想的石刻实物。这通古碑曾经
遗 失 、荒 野 蒙 尘 ，最 后 又 重 新 发
现。碑文共九百二十余字，撰文者
借修庙纪事正本清源，打破了世人
对上古司法“重刑严苛”的千年误
解，一定程度还原了皋陶“德主刑
辅、刑以弼教、刑期无刑”的法律思想。

古碑浮沉：佚失复得的经历
这通法理名碑命运跌宕，其存续本身就是一段鲜活

的地方文史。碑刻依托的皋陶古庙始建年代已不可考，
史料仅能证明元代曾予复建，千百年来一直是北方民间
祭拜司法先贤、传播德教文化的核心场所。近代以来因
连年战火，庙宇湮灭，这通嘉靖名碑连同庙里的其他物件
也随着时代变迁散落、无人问津，险些永久失传。

2007年，最高人民法院依托皋陶庙旧址筹建华夏司
法博物馆，重启皋陶法治文脉的传承工作。建设期间，村
民提供了一条关键线索：村外水渠上供人们通行的有一
通老旧石碑。工作人员随即前往勘察考证，确认正是消
失数十年的《增修有虞士师庙记》碑。历经战火掩埋、风雨
侵蚀、人为踩踏的古碑失而复得，重回皋陶庙里，成为博物
馆镇馆之宝。目前原石碑额、碑座早年遗失，后世依靠留
存碑身落款文字考据，完整厘清了撰文、书丹、篆额以及参
与立石的全部人员信息。

该碑由韩文、许翔凤等多位官员共同参与，让此碑脱
离了普通祠宇碑记的纪事范畴，成为借皋陶法理反思当
世司法、传递官方治道理念的石刻文献。

立碑背景：嘉靖初年的司法反思
嘉靖帝即位之初，立志整饬朝纲、革新吏治，但彼时

社会积弊已久。朝政松弛、吏治荒废，司法领域刑狱泛滥、
冤讼频发，民间更是民风浇薄、嚣讼成风。传统德教彻底
弱化，重刑轻教、刑教失衡成为明代中期最突出的社会治

理弊端。
明代士大夫群体对此深为忧

虑，普遍反思后世司法的异化偏差，
渴望回归皋陶“德教为先、慎刑安
民”的上古治道本源。巡按御史王
秀巡按洪洞时，见皋陶旧庙仅存三
楹、破败颓敝，不足以尊崇先贤、教
化乡民，遂拨付公帑大规模增修庙
宇，祠宇规制较旧时大幅扩增。庙
宇竣工后，耄耋名臣韩文受邀撰
文。他跳出传统碑记“记叙修缮工
程”的刻板体例，借修庙立碑之机借
古鉴今、正本清源，系统辨析皋陶刑
教本义，严厉批判后世专任刑罚、割
裂德法的治理乱象。全篇碑文结构
严谨，分为旧庙风貌、重修始末、法
理阐发、时弊批判、颂辞总结五部
分，集记事、明理、教化于一体，是明
代罕见的法理专题石刻文献。

碑文义理：还原皋陶德法思想真谛
后世千年多为片面解读皋陶法治，将其等同于严刑

峻法、惩戒治民。此碑以明代官方视角，对照古今差异，彻
底剥离后世附会误解，还原了皋陶德法合一的思想真谛。

一是刑为教辅，而非罚民工具。
碑文论断直击后世法治弊病：“古之刑非侈为条约，

待其入而敝之，如今之为也，有教之道焉。”上古皋陶创制
五刑，根本目的并非堆砌法条、惩治民众，而是以刑辅教、
护持德礼。刑罚只是维护道德秩序的兜底手段，教化育
人才是根本。

二是修身睦族、慎刑安民的完整治道。
碑文援引《尚书·皋陶谟》“慎厥身、修思永、敦叙九

族”，构建了皋陶系统完整的治道逻辑，层层递进、环环相
扣。首重慎身修德。司法公正始于执法者自身端正，为
官者唯有坚守本心、思虑恒久、秉持中道，不偏私、不妄断，
方能公正裁断狱讼、守护司法公平。执法者的德行，是法
治公正的第一根基。次重敦叙九族。修身不止独善其
身，更要推己及人、和睦宗族。宗族有序则基层安定，从根
源上化解纷争、减少诉讼，实现基层社会的良性治理。终
重慎刑弼教。皋陶立刑不以立威为目的，而以止乱为根
本。审慎用刑、精准惩戒，只为遏制悖德乱象，为教化铺路
护航。由此可见，皋陶法治的核心逻辑是以德为本、以教
为核、以刑为辅，德法相融、礼刑合一。

刑期无刑：中华法治的终极理想
碑文结尾四言颂辞凝练全篇宗旨：“惟性之明，惟教

之兴。惟教之兴，刑期无刑哉。”这是皋陶法治乃至中华法
系的最高追求，也是法治的终极目标。

后世对“明刑弼教”的古义被逐步曲解异化，日渐重
刑罚、轻德教，世人对皋陶的认知也逐渐局限于“刑狱之
官”，忽略其德教核心。明嘉靖二年（1523）碑刻以明代官
方石刻的形式，重申皋陶德为本、教为核、刑为辅的原生法
理，一定程度上矫正了上千年认知偏差。

此碑以实物佐证的形式，完整留存了明代士大夫对
皋陶治道的诠释，清晰梳理出皋陶思想从上古原典、汉唐
注疏到明代地方实践的完整传承脉络，是研究明代皋陶
思想重构、中华法系演变的核心一手实物史料。不过，需
要指出的是，碑文对上古皋陶法治的描述，更多是基于明
代士大夫的政治理想对古制的回溯性重构，而非严格意
义上的上古法律制度复原。这一重构在多大程度上贴近
皋陶时代的真实面貌，仍有赖于结合更多出土文献与考
古发现进一步辨析。

本文图片由作者提供
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抗战时期，一份由八路
军俘获的日本士兵发出的
日语反战宣传单，其内容翻
译为：“家人的生活困境，只
有你回去才能解决。家人
正热切盼着你回国。为了
能早日回国，请战友们一起
向 上 官 请 愿 ！”该 传 单 高
120 毫米、宽 64 毫米，由麻
纸铅印，竖排。

1937 年 11 月 7 日 ，晋
察冀军区成立，聂荣臻任司
令员兼政委。1941年 12月
中旬，根据中共中央和八路
军总政治部的指示，聂荣臻
发布了开展对敌政治攻势
的训令。各部先后派出有
几十到上百人的武装工作
队，携带数以百万计的宣传
品，深入日军占领区，针对
不同对象进行工作。通过
散 发 宣 传 品 ，召 开 群 众 大

会，召开伪军、伪政权组织人员及其家属的座谈会等多
种形式，宣传太平洋战争爆发后日本军国主义陷于孤
立必败的境地，动员敌占区人民发扬爱国主义精神，帮
助边区军民对敌斗争。对日军的宣传品，都是由“在华
日本人反战同盟晋察冀支部”（由日军被俘人员中的进
步分子组成）等成员设计拟制的。

反战同盟利用日军中的同乡、朋友等关系，通过向
日军据点喊话、通信、通电话、送慰问袋等方法，直接和
日军士兵接近，收到很大效果。日军士兵的思乡厌战
情绪日益加剧；逃亡、自杀和自动向八路军新四军投降
的事件不断增加；士兵反抗长官，不听命令的事件也不
断发生。日军战斗力不断减退。这与反战同盟的宣
传、瓦解工作有着重要关系。

正是在这种对敌政治攻势轰轰烈烈展开并初见成
效之时，1942年 5月 7日，聂荣臻为“反战同盟”题词并
在《晋察冀日报》发表，内容为：“共同奋斗，打倒日本军
阀，消除战争，实现和平，建立中日两国人民真正的友
善！反战同盟支部一周年纪念。”

这份传单就是在这种背景下产生的。
传单由被俘后接受反战教育的日本士兵共同署

名，是“在华日本人反战运动”的直接产物。抗战时期，
八路军对日军俘虏实行优待政策，许多日俘后来加入
反战同盟，用日语向日军士兵开展宣传，瓦解敌军军
心。传单文字清晰，版式简洁，符合当时战地宣传品的
特点，且明确标注了发布者身份。传单内容通过“家人
盼归”“解决生活困难”的诉求，呼吁士兵向长官请愿、
反对战争，极具感染力。而且传单由日俘参与编写，语
言贴近日本士兵的日常表达，避免了生硬的翻译腔，更
容易被日军士兵接受。

传单是八路军“优待俘虏、分化敌军”政策的生动
体现，也是中日两国人民共同反对军国主义的历史物
证，反映了中国共产党统一战线政策的强大感召力，具
有极高的史料价值。

郑村M2汉墓出土的铅质四神当卢，是近年来太原考古
中一件特征鲜明的汉代车马器遗存。这件器物以铅为质，
仅刻玄武、白虎、朱雀三神，且单独放置于墓室内而非车马
坑中。

它不仅为太原地区东汉早期墓葬断代提供了新的标尺
性线索，也为观察汉代车马殉葬从“实车实马”向象征性器
物流变，提供了一份不可多得的地方实证。

考古发现与四神当卢

郑村 M2为斜坡墓道砖室墓，坐南朝北，由墓道、墓门、
前室、后室组成，前室平面略呈方形，后室为二人合葬。前
室西壁中央出土了一件铅质当卢，保存较好，制作技艺精
湛，正面刻画四神中的三神，从左至右依次为玄武、白虎、朱
雀；背面两端各铸一桥形钮，上端残缺，下端完整。

M2 为前后室券顶墓，这种形制约自王莽时期开始流

行，未见东汉中晚期典型的穹窿顶及前后室间甬道结构；随
葬的深腹陶罐、陶壶与金胜村东汉早期M9及太原开化墓群
同类器相近。因此，经综合研判，墓葬年代初步定为王莽时
期至东汉初期。

这件当卢的特殊之处，在于它以铅为质、以四神为纹，
且只取三神。在汉代当卢实物中，四神齐备者多见（如海昏
侯墓车马坑出土错金青铜当卢），而郑村M2此件独取玄武、
白虎、朱雀三神，或许与当卢狭长形制所能容纳的画面构图
有关，也可能是墓主车马仪仗中实际配置的反映。

实用马具到礼制符号

“当卢”又称“当颅”，因其位于马头颅正中而得名。使
用时以皮条系连于马络头，位置正在马鼻革与额革的交界
处，对该部位起到保护与装饰作用。

当卢的出现可上溯至商代，商代晚期已有较成熟的青
铜当卢；西周时期，当卢与马冠等配套，形成一套具有装饰
性的车马器；春秋战国多见镂空圆形当卢；至西汉，当卢十
分盛行，制作与使用非常普遍，中原地区汉墓屡有出土。形
制上，海昏侯刘贺墓车马坑出土的 80 余件当卢，几乎囊括
了汉代当卢的主要形制，包括条形、马面形、圭形、叶形、桃
形等。

汉代当卢的兴盛，与汉人对马的崇拜密不可分。汉人
将马与龙并称，赋予其飞升之能；在巫术气氛浓厚的两汉，
陪葬之马被视为“巫蹻”，是载人升天的媒介。因此，作为重
要马饰的当卢图案，往往需要从升仙角度考量：其作用是增
强马的神性，使其向龙靠拢，更好引领墓主之灵升入天界。

郑村M2这件铅当卢，正是在这一思想背景下进入墓葬
的。该物或许是墓主生前车马上的实用饰品，死后随葬，既
彰显墓主生前的身份地位，又在象征层面为墓主提供升仙
的“交通工具”。需要说明的是，郑村 M2并未发现车马坑，
当卢单独出于前室西壁，这种“以马饰代车马”的随葬方式，
在东汉时期具有一定普遍性，反映了车马殉葬由“实车实
马”向“象征性车马器”过渡的趋势。

从功能演变看，当卢在商周重在实用防护，西周增添礼
制意味，春秋战国纹饰繁复，至汉代则叠加了身份象征、工
艺展示与升仙信仰等多重内涵。

天文分野到文化符号

四神一般指青龙、白虎、朱雀、玄武，又称四象、四灵、四
宫。单体形象的源头可追溯至原始社会的图腾崇拜。清华
简《四时》《五纪》等文献显示，战国时期以四神形象理解天
文星象的宇宙观念已十分流行，《石氏星经》更明确将东宫
苍龙、南宫朱鸟、西宫白虎、北宫玄武与二十八宿对应。

完备四神形象的出现约在西汉早期。西安东郊国棉五
厂汉墓 M6出土的四神铜温酒炉，外壁四面分别镂刻青龙、
白虎、朱雀、玄武，是目前发现最早的完备四神形象实物。

四神在汉代的功能也日趋多元：作为时空物化载体，如
“春用苍龙（青龙），夏用赤鸟（朱雀），秋用白虎，冬用玄武”；
作为军阵与仪仗的方位标识，如“前朱鸟、后玄武、左青龙、
右白虎”；还可以作为礼制建筑（门阙、宫室、墓祠）的装饰主
题；也能作为瓦当、铜镜、画像石、玉铺首等器物的主要纹
饰，以及作为护卫驱邪、引魂升天的图像符号。

古碑释皋陶 德法智慧传
杨益明

暗八仙纹折腰碗
岳 娴

晋祠博物馆所藏的清嘉庆款斗彩暗八仙纹折腰碗，高 5.5厘
米、口径 20.3厘米、底径 11厘米，是清中期官窑斗彩器中的一件
精品。碗撇口、弧腹，腹壁于中途内收而作折腰之态，线条利落
而不失柔婉，在常见碗式中别具一格。

此碗内以斗彩绘暗八仙纹，该纹饰是八仙纹的派生，此纹样
中并不出现人物，而是以八仙各自所持之物代表。以扇子代表
汉钟离，以宝剑代表吕洞宾，以葫芦和拐杖代表李铁拐，以阴阳
板代表曹国舅，以花篮代表蓝采和，以渔鼓（或道情筒和拂尘）代
表张果老，以笛子代表韩湘子，以荷花或笊篱代表何仙姑。以物
代人，既避免了人物绘画的繁缛，又保留了祥瑞祝祷的意味，是
清代道教纹样世俗化的巧妙表达。外壁则满铺缠枝花卉，花枝
缠绕相连，延至足墙，近底处以如意云头纹一周收束。

斗彩之妙，在釉下青花勾线、釉上填彩二次烧成。此碗青花
发色淡雅，釉上红、黄、绿诸彩浓淡搭配，填绘精心，色不溢线，勾
描精细，设色明丽，画工精整。白釉温润，胎质细腻，整器于艳而
不俗、丽而有度之间，彰显出斗彩瓷器精雅之韵。

暗八仙纹盛于康熙，流行于整个清代，而折腰碗式配以暗八
仙与缠枝花卉，则是嘉庆官窑的经典品种。

《《增修有虞士师庙记增修有虞士师庙记》》碑亭碑亭

四神当卢四神当卢（（山西省考古研究院供图山西省考古研究院供图））
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九原岗门楼壁画出土于
山西忻州九原岗北朝壁画
墓，现藏于太原北齐壁画博
物馆。该墓年代为北齐，墓
主人身处高氏政权核心层，
壁画内容集中反映了北齐统
治集团融合晋北草原文化与
中原汉地礼制的社会面貌。

这幅门楼壁画是研究北
朝木构建筑的重要实物资
料。画中屋顶筒瓦与板瓦层
层相叠，呈现北朝建筑“举折
平缓”的典型特征；檐下斗拱
以朱砂与石青晕染，细致展
现了榫卯结构与早期建筑的
营造技艺。大门铺首衔环纹
样清晰，兽首造型兼具草原
神兽镇宅信仰与汉地门第礼
制符号；门板乳钉的排列数
量与布局，严格对应北朝贵
族府邸的等级规制，是判定
墓主身份的重要依据。

壁画色彩体系具有鲜明
的时代与地域特征。画面以
当地黏土制成的土黄为底
色，立柱、门窗框及斗拱轮廓
施以辰砂朱红，强化建筑结
构层次；石青、石绿等矿物颜
料的使用，印证了北朝时期
通过丝绸之路与草原商道实
现的西域颜料流通。门楼顶
部绘有两只神兽盘踞于花卉
纹样两侧，羽毛以赭石与淡黄分层晕染，动态感强
烈；周围花卉纹样融合了中亚拜火教圣花与中原莲
纹元素，体现了北朝宗教艺术与多元文化的交融
共生。

九原岗墓坐北朝南，由封土、墓道、甬道和方形
墓室组成。2013年发掘时墓葬已多次被盗，仅墓道
与门墙壁画保存相对完整，2014年完成揭取修复。
门楼壁画位于连接甬道与墓室的门墙，是墓葬“建筑
叙事”的核心枢纽。墓道两壁的四层壁画与门楼图
共同构成完整的叙事闭环：从升仙想象、世俗生活到
仪卫威仪，最终以门楼象征的“永恒宅邸”收束，系统
呈现了北朝贵族的生死观。

该壁画的艺术价值超越了建筑复原范畴。其简
洁有力的轮廓线为隋唐壁画风格演变提供参照；斗
拱与屋顶的表现手法，成为后世《营造法式》图文记
录的早期实物范本；神兽与花卉组合纹样在敦煌壁
画、唐宋界画中持续演化，构成中国艺术史的重要脉
络。同时，壁画所承载的历史信息，直观反映了北魏
尔朱荣集团崛起至北齐高欢整合“并肆之众”过程
中，草原武力与中原治理术融合的政治生态，是研究
北朝民族交融与社会转型的重要视觉史料。

九原岗门楼壁画（作者供图）
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