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《合浪浪许家》的出品单
位是太原市歌舞杂技团，本身
并不是常规性的演出话剧的
剧团，但这个单位确实是根据
自身条件和市场需求，在它的
上级单位——太原广播电视
台的支持下，大胆地进行了跨
界尝试，并且取得了成功。换
言之，这个剧团没有因为主业
是歌舞和杂技，而排斥作为

“非遗”元素的太原莲花落。
相反，该团的领导充分地重视
和发挥了王名乐的作用，大胆
起用这位在曲艺界崭露头角
的“90后”人才，并且使金辉等
名演员适当转型，在本剧中饰

演了重要角色，辅助或配合王
名乐的表演，同样取得了成
功。而歌舞及杂技的元素在
全剧收尾时给予了体现，也使
我们看到了该团综合性的表
演实力。实际上，歌舞及杂技
在本剧中出现与否，其实并不
重要，重要的是：我们看到，这
个艺术团体，对青年人才的重
视和起用，这一点，我们应当
给予相当高的评价！无论哪
一个行业，人才的竞争才是终
极的竞争。用对一个人才，振
兴一项事业，而这，也是我看
《合浪浪许家》之后，最
想发出的呼喊。

省城文艺演出团体的
内生动力及潜力挥发

在本剧中，编导们展现出了特别珍贵
的展示民俗文化的自觉性，将太原古城从
改革开放初期到现在的一些生活景象——
沉淀较长的生活景象自然地成为了当地的
民俗——一一呈现。诸如：一号人物许有
福靠修自行车为生的职业，既说明了这位
主人公在太原“合浪浪”（胡同）的阶层角
色，又将过去时代标志性手工业修理的职
业给予了亮相，虽然这一职业目前已有所
衰微；还有许家养的鹦鹉，也将那个时代流
行于市民中的玩鸟——一种准风俗给予了
展示。还有，大杂院内各个家庭的纷乱关
系与纠葛，以及太原酒厂“高粱白”“宁化府
的陈醋”“认一力的饺子馅”等等元素的渗
入，特别是太原莲花落曲艺形式的串联，将
地域特色一览无余地呈现给了观众。太原
莲花落是已故曹强先生在 60年前发掘、整
理、创立的一个独特的曲艺品种，它以纯正
的（其实亦是按照汉语拼音发声）太原话为
基调，融合了说、唱于快板中，亦说亦唱、快
说慢唱，于表演中保存与发展了诸多的地
方性语言，已成为国家级非物质文化遗产
保护项目。在民族语言、地域方言迅速消
失的时代，太原方言在这样一种形式的寄
托之下生存繁衍，并且能够寄生于像王名
乐这样的“90后”一代，堪称幸事一件。这
也使我们想到：语言的承载与延续，其实就
是民俗文化的承载与延续，而城市的记忆，
既在固定的建筑中，也在流动的语汇里。

珍惜每一种含有记忆的方言，不仅应该
是“非遗保护工作者”的责任，也是曲艺

家们特别是方言曲艺家们的责任。

是的，本剧最重要的对太原民俗的展现，主
要体现在了语言上——除了太原莲花落的
曲艺元素之外，还包涵了太原话、五台话，
同时也为了体现工业城市外地人多的特
点，还加入了老师身份的标准普通话和调
侃逗笑待业青年的山东话。舞台之上，语
言的特别往往引发观众的笑点，但总体而
言，我们看到了一台运用“晋方言”创作的好
剧——强调一下，我们之所以对“晋方言”话
剧给予如此的关注与重视，是因为，它是山
西文化软实力的最重要的代表形式，是“晋
商”先辈卧冰饮雪、艰难拓殖的文化沉淀，它
也是晋剧、二人台、晋陕蒙黄河三角洲民歌
等艺术形式的最重要的语言基础。商路即
戏路，商路即歌路，商路即艺路，这其中，太
原方言，因了省城所在地的缘故，成为或应
当成为“晋语区”的核心。事实上，细心人可
以发现，内蒙古首府呼和浩特的方言，与太
原的方言极为相似——也就是说，从太原北
上，在跨越了忻州、雁北地区等地的方言鸿
沟之后，太原方言与呼和浩特方言近乎神奇
地重叠了——而这，实际上是晋中一带晋
商，用几百年“走西口”的血汗经历所开发与
渗透的历史结果。我们想说的是，通过对太
原方言的溯源、挖掘、推广、研究与比较，以
及通过对《合浪浪许家》这样的方言话剧的
宣传和介绍，我们应该捡回山西与陕北、山
西与内蒙古中西部、山西与张家口等区域的
文化纽带，迎回飘泊在如上区域的晋商之
魂，重新开通与这些区域的文化艺术交流，
进而加强全面的经济贸易联系，找回历史的
亲情与商情。

巧妙的民俗切入以及方言的原生魅力体现

雄厚的创作班底以及
集体创作组合的自发性
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《合浪浪许家》

首部太原莲花落轻喜剧

主办单位：
中共太原市委宣传部
太原市文化和旅游局
出品单位：
太原广播电视台
太原市歌舞杂技团有限责任公司

演出时间：
2022.6.29/30 7.1/2/3
晚7:30
演出地址：
太原市青年宫演艺中心

开启山西方言喜剧的新阶段
——评太原莲花落轻喜剧《合浪浪许家》

王 辉

“七一”前夕，《合浪浪许家》这部优秀的话剧又
要在太原市青年宫演艺中心演出了，而且即将连演
五场。我想，作为文艺工作者，用这样的作品迎接党
的生日，实际上就是为党和人民奉献的最好的精神
礼物。

《合浪浪许家》是什么？它是“胡同巷子”的太原
方言说法，是对改革开放后城市变迁史的一段提炼，
是用“太原莲花落”串联的一台轻喜剧，是由本省笑
星、歌星组合而成的精粹创作班底共同推出的话剧作
品，当然，它更是本剧的三位核心人物——导演柴京
云、主演柴京海与编剧兼主演王名乐的师徒友爱结

晶，是山西太原、大同两大城市曲艺家们的凝聚和结
合，是本土编创力量象征性的崛起，是对古城民俗的
一次亲切的叩问，是对“非遗”文化元素的一次深度挖
掘，是对地域题材蕴含的无尽宝藏的一次快乐的提
醒，是对先辈名师的一次致敬巡礼，是对三晋风情的
一次艺术再现，是对本乡本土过去时代的一次乡愁回
顾——当然，方言话剧《合浪浪许家》出现的本身，就
是一种由文化积淀所带来的艺术创作力的喷发：它的
创作是自觉的，表演团队的合力是自觉的，呈现出的
感人魅力是自觉且自然的。我认为，本剧至少在如下
几个方面，都给予了我们一些深刻的启示。

前面说了，《合浪浪许家》是太原、大
同曲艺形式的融汇贯通，还是太原莲花
落与大同数来宝创作经验的交流与碰
撞。如果我们将太原莲花落与大同数来
宝做一个比较，我们发现，二者的共同点
颇多：一、二者都是本地艺术家创新的结
果；二、二者皆用当地方言表演；三、最大
的共同点，二者之所以在本地深入人心，
是因为它们都有过硬的作品，而在过硬
的作品背后，是因为太原莲花落的创始
人曹强与大同数来宝的创始人柴京云，
本身就是文化底蕴深厚的曲艺作家。当
观众欣赏并且喜爱这两种快板形式的地
方艺术时，常常因为看到他们本人的精
彩表演而忽略了他们的创作实力，而当
我们再仔细分析二者的成功因素时，也
才透过表演研究文本时感叹：曹强与柴
京云两人的创作功力之深厚、提炼生活
现象之精准。很难想象，假如不是因为
他们二人的创作，太原莲花落与大同数
来宝能够有如此之大的影响力，有如此
深远的吸引力。曹强创作的太原莲花落
小段，如《卖花生》《看车祸》《立竿见影》
等等，柴京云创作的大同数来宝《工钱》
《隔辈亲》《望子成龙》等等，无论从取材
的角度上看，还是从内容的鲜活度上看，
更或从语言的精彩度上看，都比一般的
曲艺作家水平要高。对普通市民阶层平
凡生活的深切的观察，以及独具匠心、巧
妙构思的提纯和提炼，使得曹强与柴京
云为太原莲花落与大同数来宝创作的诸
多作品，饱含着城市的烟火气，接续着世
间的地息气，散发着乡土的草根气，也抒
发着人生的七情六欲，表达着大千世界
的变化多端，上得了厅堂，也下得了厨
房，上能获奖，下有市场——实际上，是
生活基础和创作的视角一直站在群众的
角度使然，更是超功利创作的意外收
获。令人惊喜的是，相当年轻的“90后”
编剧王名乐，在师从了曹强与柴京云之
后，真正站在了艺术大家的肩膀上，承继
了太原莲花落与大同数来宝以上的优秀
基因，用回顾的眼光，为我们送上了《合
浪浪许家》这盘民俗大菜，将太原古城改
革开放 40年的过程，用喜剧的一角，给予
了透视和表现。它的曲艺语言手法的运
用，娴熟而轻巧；它的悲喜剧的糅合，贴
切而无痕；它的人物身份的设置，照顾了
各个层面；它的情节的回环、悬念的解
扣，都表现出了较高的艺术创作的悟性。

（作者为文旅部
优秀专家，省政协委
员，省文旅厅艺委会
秘书长，省戏剧家协
会副主席，省宣传文
化名家工作室领衔
人，一级编剧。）
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