
一块石头、一块门
板、一块床板，这是《诞
辰》里用到的所有道
具。但在所有看到这部
科幻短片的观众心目
中，这却是一个宏大且
充满影像奇观的故事：
在距离地球600光年的
无氧星球开普勒 22B，
人类只剩下最后一对母
女。为了种族的延续，
母女俩试图用地球植物
来改造这个星球的大
气，在一次次失败之后，
这个艰巨任务背后最大
的秘密也被揭开……

今年4月，《诞辰》在
美国广播电视展（NAB）
首映，在业内引起巨大反
响。技术与想象力交相
辉映，多个知名好莱坞电
影和视效公司均惊叹于
这部“中国制造”所展现
的高超的虚拟制片技
术。6月，《诞辰》登陆中
国B站，引发影迷观看狂
潮，之后这部短片迅速在
影视圈内传开，人们感叹
“竟然是国产”“不输好莱
坞”“以后中国科幻就该
这么拍”。

这是全球第一部全
片采用虚拟制片的影
片。三件道具，四天时
间，不需要任何后期特
效，现场拍摄出来的即是
成片效果。这种“简便”
“节能”“所见即所得”的
制作方式如今正在全球
电影工业崭露头角，而
《诞辰》让世界看到了在
虚拟制片这一高科技电
影技术上，中国人已经走
了多远。

“虚拟制片绝不仅仅
只是用LED屏来代替实
景，它是一个全数据打通
的流程。对于电影来说，
它能最大程度地减少创
作中可能出现的遗憾。”
近日在接受记者采访时，
《诞辰》导演兼编剧、博采
虚拟制片系统总设计师
李炼介绍了虚拟制片在
全球的发展，以及这项技
术可能带给中国电影工
业的改变。
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记者：就虚拟制片的应用来说，《诞
辰》其实并不算最早。比如2019年播出
的星球大战衍生剧《曼达洛人》就采用
了这个技术。为何在今年北美 NAB 大
展这样全球重量级影视技术展会上，

《诞辰》依然会引发业界的强烈关注？
李炼：很大一个原因是，《诞辰》虚

拟化的程度更高也更极致。比如现在
国际上所采用的虚拟制片技术，一般都
用在画面背景，但前景依然会使用实际
的置景。但《诞辰》是整个片子都在虚
拟场景中拍摄，所用到的真实道具只有
石头、门板、床板这三样，观众看到的其
他东西全都是虚拟的。

记者：说到电影工业技术的发展，
过去很多人的认知是好莱坞会走得更
前一些。为什么在虚拟制片方面，我们
可以有这样一个成绩？

李炼：大概在 2017 年的时候，随着
游戏引擎越来越成熟，它所带来的渲染
能力和制作能力都在大幅提升。我们
当时就判断，游戏引擎未来一定会在影
视行业上有一个很好的应用。所以我
们决定进入这个领域，并且在两年之后
开发出第一代基于游戏引擎的比较成
熟的虚拟制片技术和方案。现在回头
来看，我们出发得比较早，基本是跟全
世界同时去做这个事情。在这个过程
中，我们突破了很多世界性的难题并领
先了。

记者：我觉得《诞辰》这个片子，更
像是一个关于虚拟制片的样片。很多
人看完这个 9 分多钟的短片，再看完你
们 6 分多钟的幕后特辑，大概会明白虚
拟制片是怎么回事。

李炼：通过《诞辰》这个片子，我们

的确想把整个技术里最难的、大家觉
得不可能的事情都做一遍。我们觉
得，通过一个具体的片子，大家对虚拟
制片的理解会更直观，事实上也确实
如此。

记者：关于你们攻克的技术难点，
能举几个例子吗？

李炼：我举一个零延时相机追踪方
案的例子吧。为什么这个很重要呢？
比如你镜头里的景是虚拟的，但你的演
员和那块石头是真实的，这时如果相机
有一丁点儿延时，哪怕是几毫秒，你的
演员和真实道具就会跟虚拟的景彻底
脱开，观众就会看出“假”。但要做到零
延时，这在技术上是一个特别难的事
情。可一旦你做到了，我们就能做到好
莱坞都没做过的——用极少的置景，去
拍摄一个特别宏大的场景。

要让更多人接受，就要做得更超前

记者：《诞辰》是一个科幻短片，很
多人看完之后也说，这才是科幻电影应
该有的样子。你觉得虚拟制片会对中
国科幻电影的发展有更多推动吗？

李炼：其实拍科幻片，完全跟我个
人的喜好有关。实际上我们之前拍的
都不是科幻片，其中包括一些背景是 20
世纪 80年代的片子。能用虚拟制片技
术去复原一些过往的、已经不存在的建
筑和街道也是很棒的，你不用去搭景，
还可以随意地改变场景中的任何装置，
而不用担心产生更高的成本。

记者：很多人说到虚拟制片，第一
反应确实就是可以省钱了，因为从此可
以摆脱实景的限制。

李炼：但虚拟制片出现的本意其实
不是为了省钱，而是让创作者打开思
路，让你的视觉表现不为现实所束缚，
进而可以拍出真正想拍的东西。当然，
虚拟制片确实能节约一些成本，尤其是
拍摄一些有视觉难度的片子，它让成本
变得更可控。要知道拍摄向来是制片
过程中最不可控的阶段，比如每天太阳
在同一个角度可能就那么一个瞬间，错
过就没了，但虚拟制片可以摆脱时间和
天气的限制。此外，虚拟制片能让创作
者实时地看到画面最终的效果，这一点
也能大大降低拍摄过程中的出错率。
再者，剧组还可以避免承担一些危险动
作所带来的风险——用虚拟制片的方

式，基本就不会再出现演员或摄影师从
悬崖掉下去这类事故了。

记者：总体来说，这是一个低碳的
制片方式。

李炼：没错。现在全球都在讲节能
减排，而虚拟制片就是一种低碳的手
段。首先，它大大降低了剧组人员的出
行和迁徙，从碳排放的角度肯定是节能
了。这一点好莱坞还有过专门的认证，
结论是虚拟制片要比传统的拍摄方式
降低大约 80%的碳排放。

记者：具体到人员呢？举例来说，拍
《诞辰》这样一个片子，能节省多少人？

李炼：前期加后期，综合下来大概
能减少 1/3的人员。

记者：《诞辰》在业内传播度很广，
影响也很大，现在有剧组来找你们合作
吗？

李炼：这段时间确实有一些剧组找
上门，国内外的都有，这有点超出我们的
预期。我们很愿意跟大家合作，也愿意
把虚拟制片的方法教给大家。不过具体
的方法确实很难用语言去解释，所以现
在一般是导演带着项目过来，我们再针
对他们的需求给出解决具体问题的方
案。我们还在加拿大建了一个虚拟制片
基地，专门运作海外的合作项目。

记者：虚拟制片确实是一种全新的
制片方式，可能除了演员会觉得更利于
他们表演之外，其他各部门都需要重新
进行学习。

李炼：虚拟制片确实是一个新的方
法，它需要付出一些学习成本，但我并

不认为这个成本是难以逾越的，归根结
底还是你愿不愿意去学的问题。毕竟
它确实能给产业带来很大的便利性，尤
其是对于创作者来说，你的空间从此就
变大了，所以走出以往的舒适区还是值
得的。

记者：目前国内找你的创作者，是
否是年轻人居多？

李炼：年轻和资深的都有。原先我
也以为年轻人更愿意接受新鲜事物，但
后来发现很多有经验的导演也愿意作这
个尝试。因为实际情况中，要采用虚拟
制片这个技术，它首先要求导演对自己
的工作比较熟练。而有经验的导演更容
易发现不同点，更有办法玩得起来。

记者：现在虚拟制片在海外的应用
情况如何？

李炼：好莱坞去年用到虚拟制片技

术的作品，大概占所有作品的 20%，从
中你可以看到好莱坞对这个技术的追
捧。

记者：在国内，我们什么时候能看
到虚拟制片在大银幕上的应用？

李炼：我觉得快了，可能一年到一
年半之后就会有相关的作品问世。

记者：你觉得国内虚拟制片的风潮
即将到来了吗？

李炼：我觉得还没有，但它确实受
到了很多人的关注，这一点挺出乎我的
意料，比如之前我也没想过你会来采访
我。我们目前所希望的，就是通过这个
技术给大家带来更大的创作空间。比
如是不是大家知道有了这么一个技术
之后，以前不敢写的一些剧本现在就敢
写了？总之，一切静待花开吧。

据《羊城晚报》

低碳制片，视觉表现突破实景限制

过去不敢写的剧本，现在可以写了

中国虚拟制片技术有多
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