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日前，我看了一出晋剧折子戏
《红桃山》。看了之后，顿有一种别开
生面的新鲜感。

晋剧《红桃山》是一部移植自京
剧的剧目。剧情概述为：林冲奉宋江
之命前往夺取红桃山，但被张月娥打
败。随后，关胜运粮前来助阵，但同
样未能战胜张月娥。最后，宋江派花
荣助阵，林冲、关胜、花荣三人一同上
阵，才生擒张月娥，并将其押回山寨。

晋剧移植的《红桃山》，张月娥由
武旦担纲，前半出扎大靠，有繁重的

“起霸”“开打”，后半出改穿短打衣
裤，有“跃空翻下”的特技表演。梁山
大将出阵的是扎靠的关胜、穿箭衣的
林冲和抱衣抱裤的花荣。该剧融入
了京剧的表演风格和动作，如扎大
靠、后空翻及倒扑虎等高难度动作，
展现了演员的高超技艺。

根据戏曲常识我们知道林冲是
须生，使用丈八蛇矛，关胜是花脸，使

用大刀。但当日的舞台上没有这两
个角色，除了小李广花荣外，另外三
人也是短打武生，更像是花荣手下的
偏将。人数也不是“三打一”，而是

“四打一”，形成了梁山四员好汉和张
月娥各持双枪的十杆枪对阵，显然这
个戏是经过再次加工改编的。

戏曲的武打是表现性艺术，不同
于武术，更不同于真打，它是戏曲程
式化和虚拟化的表演方法。戏曲舞
台上的枪法主要通过演员精湛的技
艺和丰富的动作展现武术和战斗场
景。每当剧情进入到武打阶段，武场
的音乐节奏加快，音量加大，演员披
挂上场，为了烘托战争气氛，有时还
会击起堂鼓。在戏曲表演中，我们经
常能看到武生或刀马旦持枪、用枪的
场景和情节。演员通过枪法的展示，
展现了角色的英勇。戏曲中的枪法
使用涉及一系列复杂的技巧和动作，
包括持枪、挥枪、刺击、劈砍等。特别

是为了表现武打场景的舞蹈性和观
赏性，双方对打时还要把手中的枪
高高抛起，在落下时又巧妙地将其
一一挡回去。挡回去的方法有踢、接
抛、枪挑等技巧。此种特技常在武打
戏里出现，表现剧中人搏斗时变化无
穷的本领。“枪技”不只要求演员要有
深厚的基本功，而且在表演时，一定
要做到全神贯注，眼观四面，耳听八
方，手、眼、身、步配合协调，动作灵
敏，来不得半丝半毫的疏忽或迟钝。
精彩的武打对枪表演，高潮时如彩练
缤纷，如蛟龙飞舞，观赏性极强。另
外，舞台上的枪法不仅是一种表演技
巧，还蕴含着丰富的文化内涵和象征
意义。

这次看了《红桃山》折子戏，真是
很精彩的武打戏，台上演员无论是偏
挑、旁踢、吊鱼、后踢，还是左碰右碰、
踢四杆、转身串边前后踢，都显示出
了这些青年演员功底的深厚。其技
艺变化多端，奇异壮观，堪称打得好，
踢得妙，有水平，构成一幅幅美丽的
图画，把人们引入另一番境界。

尤其是扮演张月娥的小旦演员
花枪技艺超强，在对打时她的绕枪旋
转，互相交叉投枪、踢枪、接枪等动作
都非常到位。另外还加上了翻扑的
表演，如虎跳踢枪、乌龙绞柱踢枪和
连续性的前后左右踢枪等技巧，让人
耳目一新。常言说“台上一分钟，台
下十年功”，这些高难度的艺术表现
手段需要演员具有极高的技术水平
和多年的刻苦训练，才能达到。

最后，四位梁山好汉将山大王张
月娥擒拿，四人托起张月娥的一个亮
相，博得了观众的热烈掌声。

晋剧《红桃山》通过其丰富的剧
情和精湛的表演，不仅展示了传统戏
曲的魅力，也体现了艺术家们对非物
质文化遗产的传承和创新的努力。

晋剧折子戏《红桃山》剧照

《秋水凫鹭图》是元代画家任仁
发创作的一幅花鸟画代表作，现藏
于上海博物馆。在“盛世修典——

‘中国历代绘画大系’成果展·山西
特展”中能看到这幅作品的高清打
样稿。

任仁发（1255-1327），元代画
家，松江（今属上海）人。擅画人
物，尤长画马。兼擅人物故事、花
鸟等多种科目。

任仁发的花鸟画作品存世极
少，此图是其花鸟画精品，工丽优
美。继承了宋代院画的传统，用
双勾填色的方法，细致地加以描
绘。画面严谨、柔和，色彩典雅和
谐，植物与禽鸟形态刻画严谨，相
互间生动和谐，富有生机。

此图描绘双鸭湖边戏水的场
景。画面中，右上方数只鸟栖息
于斜出的海棠枝头，左下方一鸭

于湖畔梳羽，一鸭于湖中嬉戏，湖
畔竹菊生长，画面整体充满生
机。此画是任仁发少见的花鸟画
作品，用笔精细、设色妍丽，具有
南宋院体之风。此画无作者名
款，钤有“任子明氏”“月山道人”
之印。

任仁发的《秋水凫鹥图》吸收
北宋之清澹疏通、南宋之风雅精
致，而又摈弃院体绘画中用笔纤
细、敷色浓艳的审美特点，最终形
成了自然天真、温和柔润、清致不
俗的艺术风貌。这样的自然不仅

“外师造化”，而且“中得心源”，呈
现出一幅宁静而富有生机的秋日
画卷，传达出画家内心的一方自
然天地。这是《秋水凫鹭图》特有
的审美意味，不单单体现了作者
的个性特征，还展现了元代花鸟
画清雅设色的时代风貌。

《《秋水凫鹭图秋水凫鹭图》》
晓 月

鉴赏

眼前景，心中境，
平常之事，平常写来，
便是文章的至真至净
境界。

袁中道短文《夜
雪》具此意境：“夜雪
大作，时欲登舟至沙
市，竟为雨雪所阻。
然万竹中雪子敲戛，
铮铮有声，暗窗红火，
任意看数卷书，亦复
有少趣。”因情寓景，
因景见情，情景交融
而描摹入微，与其真
率性灵的作文主张无
不吻合。

写作的出发点，
常是情感的触动。雪一层，寒一重，
一夜之间，人间变冷。灵魂深处的
一团火，可用来取暖，有火暖身，有
文暖心，方会有“暗窗红火”的色
调。炉火是跳动的文字，余烬的微
温，百年不散，使乡野之美的画面，
呈现出永远的暖色调。明月积雪，
风景之佳，雪夜红窗，市井之佳。寒
夜客来茶当酒，故人有约而来，可惜
少了一层覆雪。

至于任意所看数卷书，只觉有
趣。中年后的读书，不为强记，只为
望文生义，有所事事。阅读不是科
目，已然生活的一部分，午睡时，翻
几页催眠，夜睡时同样，那些宏大叙
事的断头书下回接起，前面的内容
早已没了印象。枕头书适合如《夜
雪》的短篇，外状其形，托词温厚，内
迷其理，寓意深远，关键是看完入
眠，即便忧时之士，可一扫哀伤。

文章不在长短，在精神学问的
内核，短文的眼界未必小，论题未必
浅。与之同龄同为湖北乡党的钟惺
在《题邢子愿黄平倩手书》中便说：

“今遍地皆书家，而古人书法已亡。
无他，同而不求其至。叩之以‘精神
学问’四字，而茫然不能应。吾有以
知其为苟道也。”艺术切忌共同规
则，只有唯一，没有第一，有感而发
状态，适于写作，也适于书画。凡文
章之有韵者，皆可歌也，无韵而时诵
者，此类小品文适宜。

心和者仁，日子虽曰平常，不乏
美的发现。登山临水，目送归鸿，其
中感受易于文，街景村貌，触目即
是，置身其中，且得其趣，不易。于
任意所看数卷书中，发现雄才颢博、
雅调琳琅易，察觉反复优游、雍容不
迫，不易。万物更迭，唯心不动，确
认过眼神后觉得，你说读懂了，其实
只是表明心有所动，在纷繁纷扰、各
执一词的年代，心动已属不易。

张六金

花枪对阵花枪对阵 绝技纷呈绝技纷呈
落
叶
印

张

灯

刻

守
正
出
奇

久
久
为
功

介
子
平

《秋水凫鹭图》（局部） 元·任仁发
绢本设色 纵114.3厘米 横57.2厘米
上海博物馆藏


