
责编 王桂娟 和亮 谢悦婷 联系电话：8222059

2025.6.9 星期一

16
天龙·博物

邮箱：tywbwgj@163.com

馆记馆记

直
把
并
州
作
故
乡

直
把
并
州
作
故
乡

吴
鹏
程

吴
鹏
程

珐华器又称为珐花器，被誉为“山
西三宝”之一。太原市博物馆馆藏一件
珍贵的明代珐华器：珐华开光镂空罐，
见证着山西源远流长的珐华制瓷史和
明代高超的制瓷技艺。

珐华开光镂空罐高 30.2厘米，口径
17.6 厘米，腹径 35 厘米，足径 25 厘米，
重 11700 克。形制特点为：罐直口，丰
肩，鼓腹，平底。陶胎，通体珐华装饰，
腹部双层，内层无釉彩，外层镂空并施
釉彩。肩部为如意云头纹，腹部饰六组
海棠式开光花卉纹，足部仰莲纹，底素
胎无釉。装饰图案复杂，极具立体感，
色彩深厚浓艳。为明代珐华器之杰作。

珐华这种工艺系用贴花、堆塑、镂
空等手法进行装饰后，经二次烧成的低
温釉陶器。珐华釉使用牙硝作为熔剂，
施釉方法是在网胎表面采用立粉技术，
勾勒出凸线或堆贴纹饰轮廓，然后分别
以所需彩料填底子和花纹色彩，入窑烧
成。这种工艺创烧于元，盛行于明，清
逐渐衰退。主要产于山西晋南地区，以
运城和晋城地区最为有名。从元末至
明代，北方陶胎珐华彩最早就在运城蒲
州一带烧造，最初的珐华器多为宗教用
器，其彩以蓝紫色著名，纹饰以璎珞纹
为主，象征高贵与圣洁。后逐步由庙堂
走入民间，多为华贵的观赏器物，其釉
彩以黄、绿、蓝、紫为主要色釉，底色多
为孔雀绿和孔雀蓝，极少以黑色为底
色。是当时晋南一带盛行的具有特殊
装饰效果与独特民族风格的器皿。

明代晚期以后，江西景德镇也开始
仿制珐华器，但使用的是瓷胎而非陶
胎，并结合了景泰蓝工艺，烧出工艺更
精湛、颜色更鲜艳的沥粉填彩瓷胎珐华
器，使得珐华器发展达到顶峰。由于工
艺复杂且制作成本高昂，清中期以后珐
华逐渐退出了历史舞台。

珐华开光镂空罐

前些天参观了在纯阳宫举办的“直把并州
作故乡——回望柯璜先生特展”，感慨尤深，
内心久久不能平静。

柯璜，字定础，号绿天野人，1876年出生，
祖籍浙江台州黄岩桐屿镇。1907年毕业于京
师大学堂，1909年 2月应邀到太原后，陆续参
与创办山西的教育、图书、博物、考古等事
业。1937 年抗日战争全面爆发，柯璜避难重
庆云顶山。新中国成立后担任了重庆文史馆
馆长等职，1957年又回到山西太原，任山西省
美协主席等职。 1963 年在太原病逝，享年
87 岁。

柯璜先生前后在太原工作生活了 30 多
年，对太原这座城市的关爱不亚于他的家乡，
甚至有过之而无不及。作为一名优秀的社会
活动家、爱国志士，柯璜先生是对山西教育
界、文博界、书画界作出突出贡献的、不可忽
略的重要文化人物。

展览第二部分“博物启智 正气浩然”的
一组照片引起了我的注意。这组照片内容是
美国弗利尔艺术陈列馆与山西公立图书馆合
作实施山西万泉县汾阴后土祠遗址发掘项
目。早在上世纪 30 年代，柯璜先生就为此次
发掘报告撰写了序言，发掘报告的题目是《山
西万泉县阎子疙瘩即汉汾阴后土祠遗址之发
掘》，其发掘地就在山西万泉县（今万荣县）的
西杜村。他在序言中说：“民国十九年（1930）
秋，美国斯密苏尼恩研究院弗利尔艺术陈列
馆与敝馆订立合约发掘万泉县汉汾阴后土祠
遗址，因而得见闻前代如许旧物，一时眼界之

开，愿望之偿，大脑中不知有若何快感、若何
希望。”当时他见到发掘出土的器物后，很高
兴，对这次发掘成果很满意。在序言中提到
的合约对如何发掘、发掘经费、发掘报告的出
版、出土器物的保存等都有详细规定：“民国
十九年（1930）秋，卫聚贤先生由南京来平与美
国弗利尔艺术陈列馆主任毕士博同忠（董光
忠）计议与山西公立图书馆订立合作条件专
作山西考古发掘工作。该合约内容：（一）考
古团由山西公立图书馆出名组织；（二）考古
团旅行及发掘经费由弗利尔艺术陈列馆担
任；（三）工作报告用中文英文合刊，印刷费由
弗利尔艺术陈列馆担任；（四）掘获古物均归
山西公立图书馆永远保存。”柯璜先生对此次
发掘的重视，还体现在发掘的过程中，他专门
委派山西公立图书馆图书部主任聂光甫一同
参加。

山西公立图书馆与美国弗利尔艺术陈列
馆在西杜村发掘完毕之后，紧接着又与北平
女子师范大学订立三方和约，继续在山西万
泉县荆村从事新石器时代遗址的考古发掘。
据发掘者之一董光忠讲：“1931 年春，由三方
组织团体，实地在万泉县荆村瓦渣斜大施发
掘，此即本校与山西公立图书馆、美国弗利尔
艺术陈列馆三方订立合约发掘山西万泉县石
器时代缘起与经过也。”这两次考古发掘在山
西乃至中国早期的考古发掘中意义非常重
大，影响非常深远。当然还有一个原因，就是
这两次发掘都是由中国考古学的先驱、山西
考古第一人卫聚贤先生率队进行的。而在发
掘之前，柯璜先生均代表山西公立图书馆参
与订立和约，发掘完毕后他又将这两次发掘
的物品进行了一次规模不小的展览，当时在
博物馆界也引起了很大的轰动。现在回想起
来，柯璜先生与卫聚贤先生这两位文博重要
人物的历史性握手，给我们留下了非常珍贵
的历史文化遗产，他们值得我们永远怀念。

通过看展览，我对柯璜先生有了更深的认
识。除了文博领域，他在教育、书画方面同样
成就斐然。在展览的结尾，策展人写道：“一
个文化名人，就是一座城市的丰碑。”诚如
是。先贤烛照，对于我们后辈，该如何吸收弘
扬？策展人又说道：“他的正气、才气、灵气、和
气，他的道德、学问、为人、意志、信仰令我们敬
佩和景仰。睹物思人，仅以此展激励后辈，向
先生致敬！”致敬二字，余音绕梁，不绝于耳。
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陪着妻子游览晋祠，入大门后
首先映入眼帘的建筑就是水镜
台。我对她说，晋祠水镜台很有看
点，杨二酉所写“水镜台”匾是晋祠
的三大名匾之一。

水镜台的建筑之美在于集殿、
台、楼、阁于一体。迎面望去，重檐
歇山顶结构，像一座楼；下部宽阔
的造型又似殿；这个迎面的整体造
型，最富有美学的是那两面圆形的
窗户，似一双亮晶晶充满好奇的童
眼。从后面望去，单檐卷棚式结构
的戏台像一个阁。而整个建筑位
于高台之上，又有台的韵味。迎面
建筑斗拱飞檐，如鸟斯革、如翚斯
飞；背面卷棚似牛身伏地，卵石卧
川，大有一动一静之感。就建筑部
件而言，斗拱升昂、悬鱼惹草、垂带
象眼、脊刹吻兽等深富科学作用和
文化寓意；就檐枋之上精美的彩绘
而言，绘的是木兰从军等，生动婉
约；就扩音效果而言，一改其他戏
台前台单面朝外的喇叭状造型，而

是独特的三面朝外，以地下埋瓮进
行折射传播声音；就中国古代庙宇
祠堂建筑的礼制而言，晋祠建筑重
檐悬山，覆盖琉璃碧瓦，仅次于帝
王规格。妻子第一次听说，很是
好奇。

戏台最基本的功能是酬神娱
人。其实，中国的戏剧起源于酬神
仪式。所以在中国古代文化活动
中，常常利用戏台讴歌和鞭挞一些
古往今来的真善美、假丑恶之事，
以起到敦化世风的作用。因此，
戏台有着独有的神秘文化气息。
水镜台也是如此，有着很深的文化
韵味。

“水镜”之名取自《汉书》名句
“清水明镜不可逃形”，寓意为善恶
忠奸人尽皆知。从这一命名中，我
们更可以看到山西古老的传统文
化和深厚的文化积淀。

说到水镜台的文化，我们经常
听杨氏叔侄二人一文一武题写匾
额的事。其实楹联也写得很有特

色，“水秀山明，无墨无笔图画；鸟
语花笑，有声有色文章”。作者仅
用二十个字，即描绘出晋祠悬山晋
水秀丽明媚的一幅胜景画卷来。
此楹联“笑”写作“咲”，妻不识。我
为她讲解道，古代女子以笑不露齿
为美，此处有以女子之笑姿形容花
容之意。

水镜台据说有仿制圣母殿的
味道，那廊柱略微内倾，在营造工
艺上，把楼顶的重量巧妙地转移到
廊柱、金柱和角柱之上，起到“偷梁
换柱”作用。转身侧面望去，戏台
的卷棚飞檐正好位于重檐之中，又
称“钩心斗角”。妻子以为此二成
语是贬义词，原来出处却在此。我
说，过去乡下给孩子起名叫“金柱”

“中柱”的很多，其实也是借用建筑
营造的名词给予孩子以厚望而已。

水镜台不仅是古建筑的经典，
也是文化的载体。细细品味，味道
隽永。文化传承，非止于观瞻，更在
于躬行。

晋祠水镜台
唐中才

直把并州作故乡——回望柯璜先生特展（资料图）

珐华开光镂空罐（太原市博物馆藏）


