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第二届晋剧艺术节于 9 月 16 日至 10 月 15 日在太原举
办。10月 7日、8日晚，阳泉市晋剧院精心打造的优秀剧目
《芦花》在太原市青年宫艺术中心展演。两场演出座无虚席，
观众席间既有两鬓斑白的老戏迷擦拭泪痕，也不乏手持云台
的年轻博主记录经典瞬间。这场演出不仅是艺术呈现，更是
文化传承与时代审美的对话，是传统艺术生命力的诠释和戏
曲美学当代重构的实践。

晋剧《芦花》源自“二十四孝”中“芦衣顺母”的典故，讲
述了一个关于孝道与宽容的故事。该剧以细腻的情感刻画
与厚重的道德内核，凭借其庄重的戏剧品格、独特的导演构
思、精湛的唱腔设计和空灵的舞台布置，成为晋剧舞台上的

“正剧典范”。
《芦花》作为阳泉市晋剧院的保留剧目，完整保留了 40

年前的戏剧结构脉络与精髓。该剧的上演，是传统戏剧文
化赓续中华文脉精粹、留存历史根脉与艺术智慧的完美注
解。经典传统剧目是民族集体记忆的活态载体，蕴含历史
文化内涵和人生哲理，能增强观众对民族文化的认同感和
自豪感。阳泉市晋剧院长期以来对该剧不断打磨，通过生
动的人物形象和曲折的故事情节，向观众传递正确的价值
观和道德观。剧中经典唱段，带来梆子腔的慷慨激越之感，
其艺术力量直击人心，是当代娱乐文化稀缺的精神钙质。

作为基层院团，阳泉市晋剧院排演《芦花》这一经典剧
目，聚焦经典剧目的精神内核，凝练崇德尚义、民本思想等
文化密码，运用身段功法、行当体系完整传承古老剧种的艺
术基因。

《芦花》原是阳泉市晋剧院的“下乡戏”。此次太原演
出，剧院团队对剧目进行了精细化打磨，从舞台调度到音乐
编排均力求突破。此次复排采用现场乐队演奏，在剧团原
有基础上扩充了乐队阵容，并进行了多声编配。特别邀请
著名晋剧表演艺术家王万梅进行指导加工，并对演员的身
段设计进行精细化打磨。六位主演以“千斤念白四两唱”的
功力，在简约的“一桌二椅”间构建戏剧空间，这种“极简主
义”舞台哲学激发观众想象空间，既保留戏曲虚拟美学特
质，又增强现代剧场艺术的沉浸体验。这种螺旋式回归传
统的戏剧思维，推动艺术创作回归生活本质，通过基层实践
积累鲜活素材，为精品化打磨提供源头活水；通过回归“演
给百姓看”的转型升级，增强文化自信与民族认同感；激活
传统艺术现代生命力，在保留乡土特质基础上实现艺术语
言的当代转化，为文化传承开辟新路径。这种“旧瓶装新
酒”的艺术智慧，恰恰为戏曲现代化提供了可资借鉴的
范本。

程式性是戏曲艺术的主要特征之一，戏曲舞台的情感
也是有程式的，如果舞台行为、戏剧逻辑和音乐锣鼓相互不
合套，节奏错乱，那么就会失去戏曲舞台的真实感与美感。
这种真实感，最细微之处，便体现在音乐声腔的塑造之中。
《芦花》的成功，离不开乐师（琴师和鼓师）和演员对角色的
深刻理解与细节雕琢，尤其是对音乐唱腔节奏的精准把握
和巧妙处理。音乐唱腔节奏对戏曲的构建有着极为重要的
作用，明代戏曲音乐家魏良辅就曾指出：“惟腔与板两工者，
乃为上乘。”它能塑造戏剧冲突与情感维度，传递人物情感
内核，强化性格特质与心理变化。不同行当、人物、板式的
节奏处理形成角色辨识度，推动戏剧张力与情感共鸣。如
闵德仁得知闵损穿芦花衣欲相拥时，乐队演奏与舞台表演
配合，乐师在乐句尾巴稍作渐慢并留气口，形成双重呼吸，
使表演更具真实质感；闵损央求父亲不要赶继母出家的唱
段中，演员刘茸先散后紧、先弱后急地处理唱腔，将闵损的
撕裂情感演绎得摄人心魄，让戏曲音乐叙事维度立体延展，
让观众沉浸在戏剧情境中。

《芦花》的动人之处，还在于其深植于三晋大地的文化
基因。剧中“家风正、礼教严”的伦理观，与山西人重传统、
尚孝道的价值观契合，艺术化展现孝亲敬长、仁恕为本的中
华美德，深化民众对家庭伦理与社会责任的文化认知。这
种情感张力和现代社会里家庭结构重塑、代际交流难题构
成映照对比，也深刻回应了当代社会中大家对家风家教和
家庭和睦关系的呼唤。当闵德仁挥鞭教子，梆子声传出“做
人先立德”的精神回响；当李氏幡然悔悟，台下观众抹泪，戳
中代际和解的那根弦。剧场中不同年龄观众共同落泪，印
证传统伦理叙事在当代的穿透力。

《芦花》的成功演出证明，经典的价值不在于固守陈规，
而在于以艺术的真挚打动人心，以文化的温度连接过去与
未来。此次演出更深刻地告诉我们，戏曲要想一直保持活
力，就得既抓住观众的心，又跟上时代步伐。

经典戏韵动人心经典戏韵动人心
王 瑛

韩迪迪作品赏析韩迪迪作品赏析

谈艺录

韩迪迪的艺术生涯呈现出一种鲜明的
脉络：从早期以国画重构皮影戏的民间叙
事，到近年以综合材料探索宇宙哲学的《星
脉》系列，其创作始终贯穿着对东方美学内
核的深度挖掘与当代转化。这两种看似迥
异的风格，实则是同一艺术灵魂在不同维度
的表达。

在早期创作中，韩迪迪展现出对皮影国
画的仪式感与叙事性的独特追求。在《出将
入相》《人生如戏》等皮影主题国画中，韩迪
迪以水墨为基，融合皮影的镂空线条与戏剧
性构图。画面中的人物骑马挥戈、列阵而
行，既保留了皮影作为“傀儡戏”的隐喻性，
又通过国画的写意笔触赋予其动态张力，将
戏剧舞台的瞬时片段凝固为永恒象征，暗合
道家“人生如戏，方生方死”的虚实观。

随着艺术探索的深入，韩迪迪转向综合
材料创作，视角从人间戏台跃升至浩瀚星
空。《星脉》系列以蓝紫色为宇宙基底，金色
脉络如能量通道般蜿蜒穿梭，破碎的色斑与
流动的肌理仿佛星云生灭。圆形、椭圆形、
多边形等异形画布本身即是对“天圆地方”
古典宇宙观的物质化重构。

其中，金色图腾的出现尤为关键：它既
是皮影线条的当代转译（从具象人物变为抽
象能量），也是道家“炁”的视觉化身——那
种贯通天地、生生不息的本质力量。综合材
料的使用让画面产生物理性的深邃感，观众
仿佛能直视星核的裂变与融合。这种材质
与主题的高度统一，正是其超越传统绘画的
突破之处。

尽管题材与技法跨度极大，韩迪迪的艺
术始终围绕东方哲学中的“道”与“象”展开，
实现了从民间叙事到宇宙语汇的转变，却始
终蕴含着不变的东方精神：皮影系列中，

“线”操纵傀儡，暗喻“道”支配万物形迹；《星
脉》系列中，“脉络”交织成宇宙秩序，呼应

“道生一，一生二，二生三，三生万物”的生成
逻辑。

早期作品的红黑对比与后期作品的蓝
金交融，同样延续了阴阳相生的色彩哲学。
更重要的是，她对“非完整画幅”的偏爱（圆
形、三角形、不规则切割）打破了西方矩形
视窗的观看习惯，暗示宇宙的无界性与多
维性——这种空间观念无疑根植于中国传
统山水画的散点透视与道家“无涯”之境。

韩迪迪的艺术实践，是一条从文化考据
走向哲学抽象的升华之路，在溯源中不断开
拓。她将戏台的方寸天地拓展为宇宙的无
穷之境，这种以当代语言重释东方智慧的尝
试，不仅为传统艺术找到了新的表达出口，也
为全球化语境下的“中国性”提供了样本。

从戏台到宇宙从戏台到宇宙
石 瓮

晋剧晋剧《《芦花芦花》》剧照剧照

《《人生如戏人生如戏》》

韩迪迪，“90后”画家，山西太原人。
中国女画家协会会员，山西省美协会
员。作品多次入选国家级、省级画展并
获奖。她将目光聚焦于中国画领域，创
造出别具一格的水墨皮影系列作品，还
大胆创新，不断尝试突破传统边界，综合
材料绘画作品《星脉》系列正是这一探索
的精彩成果（综合材料绘画是指打破传
统绘画单一媒介限制，将多种异质材料
结合运用，以构建丰富视觉层次与表达
维度的艺术形式）。

《《出将入相出将入相》》

《《星脉星脉》》系列之系列之《《藏藏》》

《《星脉星脉》》系列之系列之《《太始太始》》


