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《山河故人》：在失去与追寻间徘徊
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当那声声“亲爱的珍重”再度回响耳畔，我于十年
之约的节点再次观看了贾樟柯的《山河故人》。有人
说，四十岁才能看懂其中的深意。当再次重温时，我
们懂了贾樟柯的镜头表达，那就是失去与寻找。失去
是遗憾的，时间和距离会让我们和故乡切割，也会让
我们和过去切割，割裂是疼痛的。但与此同时，我们
也在不停地寻找，寻找友情、爱情、亲情，也许只是模
糊的温暖，但却是我们所追寻的根。

影片以 1999年、2014年、2025年三个时间节点为
坐标，铺展了一场横跨二十余年的生命迁徙，其叙事
主题的核心，是故土的羁绊与个体的离散，是在时代
洪流下，每个人都逃不开的“失去”与“寻找”。

1999年的汾阳，是故事的起点，也是所有情感的
原乡。迪斯科的鼓点里，赵涛饰演的沈涛夹在梁子与
张晋生之间，三角的情愫里藏着的是小镇青年对未来
的懵懂与渴望，此时的“山河”是具体的，是汾阳的街
道、家中的暖炉、碰杯的汾酒，是能被触摸、被拥有的
故土。影片用极具生活质感的细节，把这个北方小城
的温度糅进画面里，让后来的离别更显刺骨——张晋
生带着儿子远走，梁子负气离开家乡，这场从 1999年
就开始的离散，是时代浪潮推搡下的必然，也是个体
选择里的无奈。

2014年的叙事，是离散的延续与发酵。沈涛留在
汾阳，成了故土的“留守者”；张晋生在上海成了富商，
却在财富里陷入精神的空洞；梁子在异乡患病，狼狈
地回到汾阳求药。这一章节里，“故人”的意义开始凸
显，那些曾经共享过 1999年热乎烟火的人，他们的人
生轨迹再也没有交集，只剩下偶尔的消息，证明彼此
曾经存在于对方的生命里。章节的最后，沈涛与儿子
分别，她看着火车驶过，镜头拉远，天地间只剩下她一
个人，和身后的远山。

2025年的澳大利亚，是故事的终点，也是叙事主
题的升华。此时的“山河”已经抽象成了记忆里的符

号，张到乐听不懂中文，却始终记着母亲沈涛的名字，
记着那首《珍重》。他与父亲张晋生的隔阂，本质上是
两代人对“故土”认知的割裂：张晋生的故土是汾阳的
烟火，是 1999年的鼓点，而张到乐的故土是模糊的，是
一首听不懂却刻在骨血里的歌。贾樟柯在这里把“离
别”推向了极致——空间的距离已经跨越了国境，时
间的距离已经模糊了记忆，可那点儿来自故土的羁
绊，却始终像一根细线，牵着张到乐的灵魂，让他在陌
生的土地上，永远带着“异乡人”的身份。

《山河故人》的叙事，从来不是单一的个体故事，
而是一群人的时代剪影。它写的是沈涛的等待，是梁
子的归乡，是张晋生的漂泊，也是张到乐的寻找，这些
故事最终汇合成同一个主题：无论走得多远，每个人
的生命里都有一片“山河”，那是出生的地方，是最初
的情感联结，是走到世界尽头，也会在某个瞬间想起
的“故人”。

电影的最后，沈涛在雪地里独舞。她随着 1999年
的音乐摆动身体，脚下是汾阳的雪，身边是空荡的院
落，这是她与故土、与过去的对话，也是对离散的温柔
抵抗。这是对叙事主题的最终落点：山河依旧，故人
已散，可那份对故土的眷恋，会在每一个人的生命里，
成为永恒的坐标。

太原夜空下的天鹅咏叹

庆元旦

《天鹅湖》剧照

杜 萱

12月 23日晚，由莫斯科芭蕾舞团带来的芭蕾舞
剧《天鹅湖》在青年宫演艺中心上演。舞者们以精湛
的足尖技艺和优雅的肢体语言，将这部沉淀百年的
传世之作完美呈现，为太原观众带来一场高品质的
艺术享受。

1876年，柴可夫斯基创作了不朽的《天鹅湖》舞
剧音乐，从此成为当今世界上改编版本最多、演出场
次最多、传播范围最广的一部芭蕾舞剧。

剧情着重刻画了王子、公主两人对“真爱与自
由”不断的追求，随着王后、恶魔、黑天鹅一系列代表
着现实与世俗力量角色的出现，推动着剧情以循序
渐进、环环相扣的方式制造冲突、达到高潮，最终使
观众沉浸在这富有戏剧张力的情节中，赞叹来之不
易的真爱与自由。

“白天鹅”纯洁无瑕、恬静美丽的形象作为舞蹈
与文学领域的典型，代表人类对爱、对美好生活的期
待和愿望，通过其冲破桎梏、重获自由的经历也传达
出这样的信念：不管邪恶势力多强大，只要保住善良
的本质，不放弃对未来的期待，美好的日子一定会
到来。

冷艳无情、妖媚惑人的“黑天鹅”作为反面角色
之一，象征着邪恶、阴暗的一面，集中体现情感张
力与戏剧矛盾。“白天鹅”与“黑天鹅”由同一演员扮
演，由于双方性格、命运迥异，表演者在演绎“白天
鹅”天真、纯洁的一面时，也需具备演绎“黑天鹅”诱
惑、冷酷的能力。

作为一个国家的王子，齐格弗里德在拥有与生
俱来的尊贵地位时，也背负着继承王国统治权的沉
重责任，因此他无法随心所欲地玩乐，无法自由选择
自己所爱。苦闷中，他来到天鹅湖畔，遇到了与他境
况相近的少女——奥杰塔，他们同样被某些事物禁

锢着，失去了自由选择的权利。因此齐格弗里德决
心救赎奥杰塔，同样也意味着对自己内心的救赎。

柴可夫斯基打破了芭蕾音乐的传统，他通过交
响性结构增强了音乐的戏剧张力，打破了传统芭蕾
音乐仅作为舞蹈伴奏的局限，使芭蕾音乐兼具浪漫
色彩与故事性，而《天鹅湖》的音乐正是他心血的结晶。

在弦乐的陪衬中，竖琴奏出引子，作为主旋律的
双簧管缓缓出现，向观众展现这样的画卷：月光在湖
面洒下轻纱般的柔光，天鹅湖畔，一对情人正互诉
衷肠。

《天鹅湖》的音乐像一首首具有浪漫色彩的抒情
诗篇，每一场的音乐都极出色地完成了对场景的抒
写和对戏剧矛盾的推动以及对各个角色性格和内心
的刻画。

柴可夫斯基的音乐不仅成就了《天鹅湖》，更为
芭蕾舞剧的音乐开创了一个新时代。百年以后的人
们只要提及芭蕾舞剧，《天鹅湖》的旋律和场景便自
然而然地浮现心中。

“白天鹅”奥杰塔与王子缠绵悱恻、“黑天鹅”奥
吉莉亚 32圈挥鞭转魅惑而激情、“四小天鹅”灵动活
泼，这三段经典的舞蹈与剧情充分融合，其高超的艺
术性使观众沉浸其中。除此之外，四段富有异域风
情、表现舞会华丽场景的“性格舞”也为观众带来了
更为丰富的视觉体验：热情而奔放的西班牙斗牛士
舞；端庄优雅、富有变化的匈牙利舞；轻盈而活泼的
意大利拿波里舞；富有民族风情的波兰玛祖卡舞。

当最后一个音符消散在太原的夜空中，这场跨
越时空的艺术对话仍在观众心头回荡。从 1876年柴
可夫斯基的谱纸到太原舞台的聚光灯下，《天鹅湖》
用足尖的诗篇诠释着永恒的命题：真爱终将冲破桎
梏，自由永远值得追寻。
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新年美景（漫画） 丰子恺 作

元旦（篆刻） 李泽峰 作
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庆祝元旦——我爱你中国（剪纸）贺卫东 作
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