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晋剧《天水关》，是三晋梆子艺苑中久负盛
名的三国经典骨子老戏，亦是晋剧马派、丁派两
大流派的代表性传世佳作。前辈宗师马秋仙、
刘宝俊曾以此剧垂范梨园，马派苍劲慷慨、风骨
铿锵，丁派清润沉郁、韵致悠长，两派各擅其美，
留存下珍贵影音资料，成为后世晋剧人临摹研
习的艺术典范。

2026年 5月 6日，我于太原狄欣苑小区静赏
李建清、杨志君领衔主演的《天水关》。现场观
演，身临其境，方知传统戏曲舞台独有的气韵风
骨，绝非荧幕镜头可替代。剧目取材三国姜维
归蜀之事，以两军对垒、反间妙计为叙事脉络，
从深层描摹忠义与孝义、执念与大义、个人荣辱
与家国正统的人性博弈。姜维一身赤胆、倾心
辅魏，却深陷朝堂猜忌、阵营背弃；困守天水关
绝境之时，既有横剑自刎的壮士刚烈，又有牵念
白发老母的人伦温情，最终破执念、明大义，归
心汉室。跌宕剧情之下，是丰满的人性肌理与
厚重的精神内涵，亦是这出老戏历久弥新的根
本所在。

诸葛亮为全剧戏眼与精神主轴，是剧目核
心人物。本场李建清饰演诸葛亮，身为丁派正
宗传人，兼具深厚流派功底与通透的人物解读
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仪容端方，自带羽扇
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表演美学表演美学。。台上身段台上身段
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李建清深得丁派声腔

精髓，吐字清晰，行腔软糯绵长，声韵温润入耳，
既唱出调兵遣将的统帅威严，又饱含惜才揽贤
的仁者胸襟，将诸葛亮深谋远虑、心怀天下的格
局，刻画得入木三分。

现场观戏的独特质感，是线上观看无法比
拟的。舞台上的气息流转、声腔共鸣、眉眼微
绪，皆是戏曲独有的现场艺术魅力。不少远道
而来的观众观后盛赞，李建清所塑诸葛亮形神
兼备、格调高雅，以纯正流派传承与精湛二度创
作，极大提升了当下晋剧传统正本戏的舞台演
绎水准。

如果说诸葛亮是全局的操盘运筹者，姜维
便是全剧最富内心冲突、最具情感张力的灵魂
人物。过往演出版本中，姜维多为衬托主线的
配属角色，且多由须生应工；此版大胆破格，启
用二花脸行当杨志君担纲，行当适配人物刚烈勇
武的武将本色，是本剧极具匠心的艺术创新。

杨志君对角色有着极为深刻的内心解构与
层次化塑造。未出场先闻声，侧台一句花脸亮
嗓，浑厚雄浑、穿透力极强，先声夺人，立住人物
刚烈血性的基底。台上，他精准拿捏姜维心境
的层层裂变：城外遭拒的屈辱愤懑、身陷重围的
焦灼绝望、遭国背弃的迷茫悲凉，皆通过细腻神
情与身段程式精准传递。武场打斗功底扎实，
沙场交锋功架利落，马背惊魂、劈叉挺身等高难
度身段一气呵成，将武将身处绝境之中的不屈
傲骨与落魄心境演绎得淋漓尽致。

尤为难得的是，此版大幅扩充姜维成套唱
段，在晋剧二花脸行当中，如此大段完整唱腔编
排实属少见。杨志君音色浑厚圆润、上下通透，
行腔松弛自然、淳朴流畅，刚劲中藏柔情，雄浑
里含悲怆，以声塑心、以腔传情，完整铺展姜维从
忠贞守志到释然归蜀的内心蜕变，让配角跃升为
舞台高光，人物弧光饱满立体。

牛晓亮、闫伟达、张力等一众青年演员亦倾
情加持，全员全身心浸入角色，行当配合默契，
群像塑造鲜活生动，尽显晋剧青年一辈的传承
活力。

整本《天水关》，守传统而不泥古，循流派而
有创新。既坚守晋剧梆子板式、声腔韵律、程式
表演的本体艺术特质，又以演员深度的人物解读、
行当创新的舞台编排，为经典老戏注入全新活
力。高亢醇厚的三晋声腔里，是三国风云的家国
情怀；一招一式的程式身段中，是晋剧百年的文
脉传承。这既是一场视听俱佳的戏曲盛宴，更
是一次传统非遗接地气、入民心的生动践行。

刘刚平遥写生
晓 风

刘刚，1975 年生，1997 年毕业于
晋中师专艺术系。现为山西省美术家
协会理事、山西省书画院院聘创作员、
太原市美术家协会副主席。

扎根三晋沃土，坚守创作初心，是
刘刚一以贯之的艺术追求。他长期坚
持实地写生，行走于三晋大地，作品充
满了对家乡土地、风物的深情。

写生于他，是与山水的深度对话，
更是心灵的修行。当置身于层峦叠
嶂、溪涧幽潭之间，眼前的草木枯荣、
云卷云舒皆是自然的馈赠。他以画笔
为媒介，将山川的雄浑与灵秀，凝于方
寸纸面。他的每一次提笔，都在捕捉
光影流转间山水的瞬息之美；每一道
线条，都饱含对自然的敬畏与热爱。
写生不是机械地描摹，而是将自我融
入天地，感受万物的呼吸与脉动，用笔
墨传递山水的神韵与风骨。

刘刚的平遥写生系列，跳出了传
统山水“南北分宗”的局限，以晋中本
土山水为根基，构建了“黄土山水”的
笔墨体系，为地域山水画的创作提供
了全新范式。他以“对景写生”为媒
介，将晋中的地貌、人文、历史融入笔
墨，让山水成为地域文化的视觉载体，
实现了“笔墨当随时代”的当代转化。
他的平遥写生系列，不仅是对平遥古
村、古建的视觉记录，更是对三晋文脉
的精神传承。他以笔墨为媒介，将晋
商文化、黄土文明、古建艺术融入作
品，为山西文化的当代传播提供了优
质的视觉载体。

谈艺录谈艺录

作 为 修 身 之 道 的 书 法作 为 修 身 之 道 的 书 法
介子平介子平

得形忘意，象外有意，一个艺术家无言的立场，皆在
作品之中。恽寿平《南田画跋》云：“笔墨本无情，不可使
运笔墨者无情；作画在摄情，不可使鉴画者不生情。”山
川风雨、草木虫鱼与人同频共振，此即生情，而欲明画
法，先究书法。

书法由修身之道沦为视觉游戏、由修身者沦为表演
者之时，便走向了异化。

折钗股、屋漏痕、锥画沙、印印泥、虫蚀木、璧坼、万
岁枯藤，这些笔法境界，具有力量之美、变化之美，生机
源于活泛，去天巧以就人工，其属技法层面。刘熙载《艺
概》云：“昔人言为书之体须入其形，以若坐、若行、若飞、
若动、若往、若来、若卧、若起、若愁、若喜状之，取不齐
也。然不齐之中，流通照应，必有大齐者存。”其仍属技
法层面。穷则变，变则通，通则久，在此层面，人们谈论
的永远是观念经验，以及成规的事例。临池学书，奏刀
刻印，书家修身，还在于文化支撑，文以化人，人以化文，
读书趁年轻，著书以为乐。

兴之偶至，举笔疾书，一气浑成，不加雕琢。重意轻
法的苏轼说“君子可以寓意于物，而不可以留意于物”，
不留意于物，而留之于情。以手写心，以书传情，虽卓然
成家，现世耀眼，依旧为万机之暇的业余状态，为寻常巷
陌的不视而见。虽如此，因书存人，亦因人存书，技法层
面的讲究，反成其次，技法桎梏自会突破。作为工具的

具象表达，书无定法，也无雅俗，当毛笔书写退出实用，
书法纯为装饰、为展览、为考学，便有了以此为生的正当
职业，其符合社会分工原理。进入现代社会，传统书法
是否已完成了历史使命？

汇融晋唐，劲气内敛，古风道貌，潇洒出尘，职业书
家何以无此面貌？修身论者强调书法背后的文化属性，
无奈所读不出专业范畴，且为兔园册子。困境于自己构
建的浅见里，不亦乐乎。既然是职业，技法必定排序首
位，微小见宏大，这是一个古老而根本的问题。既是职
业，江湖书法、江湖书家的出现，自然而然。哈耶克说

“自由的本质是尊重差异”，江湖书家也有生存的权利。
集其大成，自出机轴，为书家修身之路；奇崛傲世，

清孤绝俗，乃书家修身结果。勤修令德，以承天眷，此为
内修；质而实绮，癯而实腴，此为外修。哈贝马斯认为

“工具理性并非理性的全部，还存在着另一种理性形式，
即交往理性”，所谓“交往理性”，即书法之境根植于所处
的时代语境。强调技法的传承性，无奈文化生态已被当
代叙事裹挟消解。

书脉如溪水，滔滔不尽流。面对全球语境与数字技
术的深刻变革，“传统”与“现代”已然成为书家的纠结命
题，传统馈赠，何就成了俗滥老调、陈习陋规，成了落寞
的背影？书法脐带于传统文化，虽以剪断为起始，但基
因未变，血缘犹在。
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